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VERZEICHNISS DER MITGLIEDER
DER

BACH-GESELLSCHAFT.

DIRECTORIUM.

M..Hauptmanun, Vorsitzender.
J. Klengel, Schriftfiihrer.
Breitkopf & Hirtel, Cassirer.
C. F. Becker.

E. F. Richter.

AUSSCHUSS.
Dr. Baumgart in Breslau. J. Joachim, Concertdirector in Hannover.
Dr. Fr. Chrysander in Bergedorf. Dr. Ed. Kriiger in Gottingen.
Ferd. David, Concertmeister in Leipzig. Abbé Dr. Franz Liszt, d. Z. in Rom.
Dr. Robert Franz, Musikdirector in Halle. Jul. Maier, Bibliothekar in Miinchen.
Niels W. Gade, Prof. u. Musikdirector in Copenhagen..  Wilh. Rust, Musikdirector in Berlin.
E. Grell, Konigl. Musikdirector in Berlin. C. H. Schede, Geh. Ober-Regicrungs-Ratk in Berlin.
Fr. Hauser, Kapellmeister in Carlsruhe. Xaver Schnyder von Wartensee in Frankfurt a/M.
F. Hiller, stadtischer Kapellmeister in Caoln. ’ Freiherr von Tucher, Ober-Appellrath in Minchen.

Qtto Jahn, Professor in Ronn.
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—
(=1

SEIXE MAJESTAT DER KAISER vON QESTERREICH

Iure MasestaT D1E KiNIGIN vON ExcLAND

SEiNE MajesTAT DER KONIG VON PREUSSEN

Seine MasestaT pER KNG von HanNOVER

SeiNE MAjesTAT DER KONIG VON SAcHSEN

IurE MaJesTAT DIE KONIGIN VON SACHSEN

SEINE Kioniericue Hourlr DER GROSSHERZOG VON SACHSEN - WEIMAR-E1sENACH

Iure KoNigrione Honerr DIE FrRAU GROSSHERZOGIN VON SAcHsEN -WEIMAR-E1sENAcH

SEivE KonicLicnE HouEerr pER GRrosSHERZOG VON MECKLENBURG-SCHWERIN

Seine Hourrr pER HERZ0G -voN SacuseN-Kosure-GorHA

Seixe Hourerr pEr HERZ0G vON SACHSEN-MEININGEN

SeinE KonicLicHE HoHEIT DER PRINZ ALBERT vON SacHSEN- KoBure -GorHA, GEMAHL lHRER

Masesrit pErR KonNiGgiN voNn EnxcLanp +

InrEe KoNioLicHE HOHEIT DIE PRINZESSIN AMALIE VON SACHSEN

Ture KoNtGLicaE HoHEIT DIE PRINZESSIN MARIE AUGUSTE VON SACHSEN

Ture KonigLicn: Hourrr ik Frau PrixnzessiN VIeToria voN PREUSSEN

Iinrx KiNigricue Houkrr nig Frau Prixzrssix FrRIEDRICH vON HEssEN-CASSEL, GERURNE PRINZESSIN

' AXNA vON PREUSSEN 1
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Serve Koniericne Horgrr per Prinz ALBRECHT (SOHN) VON PREUSSEN

SeEINE HouFErt pER HERZOG MAXIMILIAN IN BAYERN

SEINE Honzrr pER ERBPRINZ VON SACHSEN-MEININGEN

Seive Hourir ner Prinz Reuss

SEINE Hougrr pEr FiirsT vox HonEXZOLLERN-HECHINGEN
SeiNE DurcnrnavcnT pEr FirrsT KarL Ecox zu FURSTENBERG
Inre DurcHLAUCHT DIE PRINZESSIN FRIEDERIKE zU LippE-DETMOLD

Das Koniglich Preussische Ministerium der geistlichen, Unterrichts- und Medicinal - Angelegenheiten

DEUTSCHLAND.
Aachen. Expl. Herr Grasnick, Particulier
Herr Braggemann, Hofrath 1 Herr Grell, konigl. Musikdirector
Herr Hasenclever, Landrath 1 Herr Klingner, C., Stadtrichter

Altbriinn bei Briinn,
Herr Krizkowsky, P., Augustiner Stifts-Priesterund

Regens-Chori zu St. Thomas 1
Altdorf bei Niirnberg.
Das konigl. bayer. Schullehrer-Seminar 1
Altenburg.

Herr Dr. Stade, W., Herzogl. Hofkapellmeister 1

Arnstadt.
Herr Stade, H. B., Cantor, Organist u. Musikdirector 1

Augsburg.
Der protestantische Kirchenchor !
Baden-Baden.
Frau Dr. Schumann, Clara
Frau Viardot-Garcia, Pauline 1
Barmen.
Ler stidtische Gesangverein !
Herren Ibach Sihne, A. 1
Bergedorf.
Herr Dr. Chrysander, Fr. 1
Berlin.

Der Domchor 1
Die konigliche Bibliothek 1
Die Redaction der neuen Berliner Musikzeitung 1
Die Redaction der Berliner Musikzeitung: Echo 1
Die Trautwein’sche Buch- und Musikalienhandlung 1
Herren Asher & Co., 1
Herr Dr. Bellermann 1
Herren Bote & Bock, Musikalienhandlung 1
Herr von Dachroeden, Schlosshauptmann von
Quedlinburg 1
Herr Ehlert, Louis |

Herr Espagne, Fr., Custos der Kéniglichen Bibliothek 1

Herr Dr. Lindner

Herr von Loeper, Geh. Regierungsrath
Herr Lithrss, €., Tonkiinstler

Frau Grifin von Pourtales

Herr Radecke, R., kanigl. Musikdirector
Herr Rust, Wilhelm, Musikdirector

Herr Schede, Geh. Ober-Regierungsrath
Herr Scholz, B., Kapellmeister

Herr Prof. Stern, J., K. Musikdirector
Herr Taubert, W., konigl. Kapellmeister
Herr Vierling, G., Musikdirector

Herr Dr. Wagener

Herr von Watzdorff

Herr Wendel, C., Gesanglehrer

Herr Wichmann

Bernburg.

Herr Kanzler, Musikdirector

Bielefeld.
Herr Hahn, A., Musikdirector

Blankenburg.
Herr Otto, Ed., Kreisrichter

Bonn.
Herr Dr. Gehring, F.
Herr Dr, Heimsith, Professor
Herr Herbert, George
Herr Jahn, O., Professor
Herr Kyllmann, G.

Brandenburg.
Die Liedertafel

Bremen.
Die Singacademie
Herr Cranz, Ferdinand
Herr Fritze, W.
Herr Runge, Otto

Expl.
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Breslau.

Das konigliche katholische Gymnasium

Das kinigl. academische Institut fur Kirchenmusik
Die Singacademie

Herr Dr. Baumgart

Herr Dr. Branis, Professor

Herr Kahl, Cantor

Herr Leuckart, F. E. C., Musikalienhandlung

Biickeburg.
Herr Wolff, Candidat

Carlsruke.
Der Cicilienverein
Die grossherzogliche Hof- Klrchenmuqk
Herr Dreher, C., Lyceallehrer »
Herr Hauser, Fr., Kapellmeister
Herr Levi, H., Hofkapellmeister
Herr Dr. Schell, W., Professor

Celle.
Herr Stolze, H. W., Stadt- und Schloss-Organist

Coln.
Der stadtische Gesangverein
Das Oberbiirgermeister-Amt
Die rheinische Musikschule
Herr Breunung, F., Tonkiinstler
Herr Flinch
Herr Hiller, F., stadtischer Kapellmeister
Herr Hompesch, N. J., Professor
Herr von Konigslow, Otto, Tonkiinstler
Herr Rudorff, E.; Professor
Herr Seydlitz, Kaufmann

Crefeld.
Herr von Beckerath, R.

Darmstadt.
Die grossherzogliche Hofmusik .

Dessau.
Die herzogliche Hofkapelle -

Detmold.
Die firstliche Hofkapelle

Dresden

Der Tonkiinstlerverein

Die Dreyssig’sche Singacademie
Fraulein Adelheid Einert

Herr Friedel, B., Musikalienhandlung
Herr Herion, Musiklehrer

Herr Hoffarth, L., Musikalienhandlung

Herr Leonhardt, J. E., Professor am Conservatorium

Herr Meinardus, L., Musikdireetor

Expl.
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Herr Dr. Rietz, J., Hof-Kapellmeister
Herr Schurig, Volkmar, Tonkanstler
Herr Zillmann, Theodor, Tonkiinstler

Duisburg.
Herr Curtius, Fr., jr.

Ditsseldorf.

Der Gesang-Musikverein
Herr Dr. Hasenclever
Herr Tausch, Julius, Musikdirector

Elberfeld.

Der Gesangverein

Frau Conrad Duncklenberg
Herr van Eyken, J. A., Organist
Frau Louis Simons

Erlangen.
Die konigliche Universitats-Bibliothek

Frankfurt a/M.

Der Cicilien -Verein

Herr Buhl, August, Tonkinstler
Herr Goltermann, G., Musikdirector
Herr Henkel, H., Tonkunstler

Herr Miller, C., Musikdirector

Herr Oppel, Wigand, Organist

Herr Reichard, G.

Herr Dr. Schlemmer

Herr Schnyder von Wartensee, Tonkiinstler
Herr Dr. Spiess, G. A.

Herr Wannenmann, P., Particulier

Gersfeld bei Fulda.
Herr Graf Froberg, Montjoie

Gisttingen.

Die konigliche Universitits-Bibliothek
Herr Professor Dr. Baum, Hofrath

Gratz.
Herr Dr. Tosi, Professor

Grimma.
Herr Steglich, E., Oberlehrer und Cantoy

Halberstadt.
Frau Kriger, Justizrithin

Halle.

Die Singacademie

Herr Fahrenberger, Schloss- und Dom-Organist
Herr Dr. Franz, R., Musikdirector

Herr Karmrodt, H., Musikalienhandlung

a*
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Hamburg.
Die Bachgesellschaft
Herr Armbrust, Organisg
Herr Brahms, J., Tonkiinstler
Herr Cranz, August, Musikalienhandlung
Herr Eiermann, C. G.
Herr Hahne, L. W.
Herr Karck, Gustav
Herr Lallemant, Avé Th., Tonkiinstler
Herr Otten, G. D., Musikdirector
Herr Schaller, J. N., Organist
Herr Stockhausen, Jul., Musikdirector

Hannover.
Herr Fischer, C. L., Hofkapellmeister
Herr Joachim, J., Concert-Director
Herr Kestner, Hermann, Particulier

Heidelberg.
Herr Dr. Sattler, G.

Hildburghausen.
Herr Dy, Emmrich

Homberg.

Das konigl. preussische Seminar

Ichtershausen.
Die Scliullehrer-Bibliothek

Jena.

Herr Dr. Hartenstein, Professor
Herr Dy, Naumann, B, , Guiversitits-Musikdirector

ICiel.
Der Gesangverein
Herr Hundertmark, Orgunist
Herr Professor Karsten
Herr Professor Planck

Kanigsberg i/ Pr.
Die musikalische Academie
Herr Maller, E., Musikalienhandlung
Herr Saran, A., Divisionsprediger

Iremsmiinster.
Herr Kerschbaum, P. Maximilian, Capitular und
Musikdirector

Leipzig.

- Das Conservatorivm der Musik

Die Concert-Direction

Die Singacademie

Die Stadt-Bibliothek

Herr Bagge, Selmar, Redacteur der allgem. Musi-
kalischen Zeitung

Herr von Bernuth, J., Musikdirector

Herren Breitkopf und Hirtel, Musikalienhandlung

Herr David, Ferd., Concertmeister

Herr Dreyschock, R., Concertmeister

Expl.
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Herr Dr. Engelmann, Wilh., Buchhindler

Trau Prof. Dr. Frege, Livia

Herr Grabau, A., Tonkiinstler

Herr Dr. Ginther, F. H.

Herr Dr. Hauptmann, M., Cantor und Musikdirector

Herr von Holstein, F.

Herr Klemm, C. A., Musikalienhandlung

Herr Dr. Klengel, J.

Herr Dr. Lampe senior, C., Kaufmann

Herr Professor Moscheles, J.

Herr Naumann, Justus, Buchhindler

Herr Dr. Papperitz, Lehrer am Conservatorium
der Musik

Herr Dr, Petschke, Advocat

Herr Richter, E. F., Musikdirector und Organist

Herr Riedel, C., Musikdirector

Herr Schuberth, Julius, Musikalienhandlung

Frau Dr. Seeburg

. Lucka.

Herr Belcke, C. G., Kammermusikus

Ludwigshafen.

Herr Jiger, A., Director der pfilzischen Eisenbahn

Magdeburg.
Herr Heinrichshofen, Musikalienhandlung
Herr Rebling, G., Organist u. Musikdirector

Mainz.
Die Liedertafel
Herr Behr, H., Theater-Director
Herr Oechsner, Denis

Mannheim.
Herr Heckel, K., Musikalienhandlung

Meiningen.
Frau Kapellmeister Drobisch
Herr Freiherr von Liliencron, Kammerherr

Miinchen.
Das Conservatorium der Musik
Die konigliche Hof-Musik-Intendanz
Die konigliche IHof- und Staatsbibliothek
Herr Grenzebach, E., Musikdirector
Herr Lachner, Fr., kinigl. General-Musikdirector
Frau von Lerchenfeld, Louise
Herr Prof. Maier, J., Conservator der musikal. Ab-
theilung der konigl. Bibliothek
Herr Freiherr von Perfall, C.
Herr Dr. Riehl, W. H.
Herr v. Sahr, H., Tonkanstler
IIerr Scherer, Lehrer
Herr Tiglichsbeck, Th., Kapellmeister
Herr Freiheir v. Tucher, Ober-Appellrath
Herr Wanner, Chr., Professor am k. Conserv. d. Musik
Herr Wiillner, Fr., Kapellmeister
Herr von Zwehl, Staatsminister .
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Miinster. Expl. Stettin. Expl.
Ierr Grimm, Julius ., Musikdirector 1 Herr Prof. Dr. Calo, F. F. 1
Herr Dohrn, C. A. 1
Naumburyg. Herr Flugel, G., konigl. Musikdir. u. Schlossorganist 1
. Herr Krug, G., Appellations-Gerichtsrath 1 Herr Mayer, W., Apotheker 1
Herr Schulze, Fr. Fr., Musikdirector 1 . . .
e mehflue, B T S Strengberg in Nieder- Oesterveich
Neuburyg. Herr Zeller, Cartl 1
Das konigliche Seminar 1
Herr Unterbirker, Schullebrer 1 Stutt:gal 2
- Die kinigl. Hand-Bibliothek 1
Neuruppin. Der Verein fiir klassische Kirchenmusik 1
Herr Mohring, F., Musikdirector 1 Herr Abert, J. J., Musikdirector 1
. Herr Dr. Keuthe 1
Neustrelitz. Herr Pruckner, Dionys, Hofpianist 1
Herr Messing, Cantor und Organist { Herr Speidel, W., Musikdirector 1
Herr Zumsteeg, G. A., Musikalienhandlung |
Neuwied.
Herr Steinhausen, Seminarlehrer 1 k Tarna Edrs.
Herr Baron von Orzy, F. t
Niesky.
Herr Geller, A. F., Inspector 1 Tiibingen.
. Die kinigliche Universitits-Bibliothek 1
O.ﬁenbaCk a/M. ITerr Scherzer, O., Universitats-Musikdirector 1
Herr Friese, E., Concertmeister 1 .
Weimar.
Oldenburg. Herr Baron Walter von Goethe, Grossh, Kammerherr 1
Herr Dietrich, A., Hofkapellmeister 1 .
e B P Wernigerode.
Plauen 1tm Voigtl. Herr Dr. Friederich, A. i
Seminar-Direction 1
Wien.
Posen. Dic Singacademie 1
Herr Gribe, Alb., Appellations-Gerichtsrath 1 Herr von Bruyck, C., Tonkiinstler 1
Herr Dessauer, Joseph, Tonkiustler 1
Pray. Herr Esser, H., Kapellmeister 1
Herr Dreyschock, Alex., Kapellmeister 1 Herr Gradener, C. G. P., Tonkiinstler 1
Frau Dr. Czermak, Marie, 1 Herr Horn, E., Tonkanstler 1
Herr Jullig, Franz 1
Rheineck (Schloss). Herr Graf Laurencin 1
Herr von Bethmann-Hollweg, Geh. Ober-Reg.-Rath 1 Herr Nottebohm, Gustav, 'l'oukiinstler L
_ Herr Paterno, F., Kunsthindler 1
Rostock. Herr Schmidt, R. 1
Herr Zerck, Organist 1 Frau Baronin Sina, Marie 1
Her Siange, 11, Organist . q n Pittlingen, J., k. k. Ministerialvath
Schwerin. Wiesbaden .
Herr Dr. Mettenheimer, Medizinalrath und Gross- }_){er .C]zicﬂller‘nvgeu:) llaborat i
herzogl. Leibarzt 1 err Bogler, C., Collaborator
Herr Trutschel, Anton, Musikalienhandlung 1 Zittau.
) Der Gy ial-Chor I
Sondershausen. er Gymnasial-Chor
Die firstliche Hofkapelle 1 Zwickau.

Herr Marpurg, F., Kapellmeister 1 Der Musikverein 1



BELGIEN.

Briissel,
Das Conservatorium der Musik
Herr Graf von Hadelin Liedekerke-Beaufort
Herren Gebr. Schott, Musikalienhandlung

Gent.
Das Conservatorium der Musik
Herr Vicomte de Clerque Wissocq

DANEMARK.,
Copenhagen.

Der Musikverein

Herr Barneckow

Herr Prof. Gade, Niels W., Musikdirector
Herr Hartmann, J. P. E., Professor

Herr Heise, P., Organist

Herr Graf Lerche, C. A.

Herr Winding, August, Tonkinstler

ENGLAND.

VIt

AUSLAND.

Expl.
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(Subscriptionen fiir England werden stets angenommen bei den Herren

Ewer & Cie, 87 Regent Street, London.)

Bedford.
Herr Flowers, G. F.
Belfast.
Herr Chipp, E. T.
Bristol.
Herr Ames, G. A,
Cambridge.

Die Universitits-Bibliothek
Herr Lunn, J. R.
Herr Power, Joseph

Chichester.
Herr Goddard, Reo
Edinburgh.
Die Universitits-Bibliothek
Exeter.
Herr Hake, E.
‘ Henley.
Herr Thorne, E, H.
Leeds.
Herr Atkinson, J. W.
Herr Spark, W,
Liverpool.

Herr Lawrence, C.

London.

Das britische Museum

Die Bachgesellschaft (The Bach Society)

Sacred Harmonic Society
Herr Asher, Joseph
Herr Barry, C. A.

Herr Bartholomew, W.
Herr Benedict, Julius

HerrDr. Bennett, W.St., Vorsitz. d. Bachges.in London

Herr Best, W. T.
Herr Cooper, G.
Herr Cummings, W. H.

Herren Dulau & Co., Buchhandlung
Herren Ewer & Co., Musikalienhandlung

Herr Goldschmidt, Otto
Herr Grove, George
Herr Hopkins, E. G.
Herr Hullah, J.

Herr Jervis, Vincent
Herr Jones, George David
Herr May, E. Collett
Herr Marsh, Joseph
Herr Molique, B.

Herr Qakeley, H. S.
Herr Pauer, Ernst
Ilerr Potter, C.

Frau Stirling, E.

Herr Webb, W. H.
Herr Werner, L.

Manchester.
Herr Foulkes, V.
Herr Halle, C.
Herr Lindau, L. F.
Oxford.

Herr Dr. Hayne, L. G.
Herr Prof. Gore Ouseley

Slough.
Herr Ouseley, F., Baronet

York.

Herr Darnell, Rob. M., Capitain d. 1. York-Regim.

FRANKREICH.

(Subscriptionen fiir Frankreich werden stets angenommen bei Herrn
JP. Maho, 25 rue du Faubourg-Saint Honoré, Paris.)

Carcassonne.

Herr Charles de Rolland du Roguan
Herr Raymond Rivals

Melun.

Frau von Ridder

Expl.
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Montpellier.
Herr Laurens, Secretair der medicinischen Facultit
Mulhouse.
Herr Heyberger
Nantes.
Herr Crahay, L.
Paris.

Bibliotheque Impériale

Das Conservatorium der Musik

Der Prinz von Villafranca

Herr Professor Alkan

Herr Behrens, Ad.

Herr von Beriot, Sohn

Frau Grifin Branicka

Herr Chauvet

Herr Damcke, B.

Herr de Courcel

Ilerr Flaxland, G., Musikalienhandlung
Herr Dr. Franck

Herr Franck, A., Buchhandlung
Herr von Froberville, E.

Herr Gevaert, J. A.

Herr Gouvy, Th.-

Herren Haar & Steinert

Herr Kaufmann, Maurice, Tonkiinstler
Madame de Lavergne

Herr Lenepveu

Fraulein Lewkowicz

Herr Maho, J., Musikalienhandlung
Madame Marjolin-Scheffer

Herren Pleyel, Wolff & Co., Musikalienhandlung

Herr Rodrique, E., Bankier

Herr Rossini, Joachim

Herr Sainbris

Herr Saint Saéns, Camille

Frau Szarvady, Wilhelmine

Herr Tellefsen, 'I'. D. A.

Herr Wolff, A., Toukinstler
Pau.

Madame de St. Cricq Dartigaux

Thann.
Herr Scheurer-Kestner
ITALIEN.

Neapel.
Herr Florimo, Fr., Bibliothekar

Rom.
Herr Abbé Dr. Liszt, Franz

NIEDERLANDE.

Haayg.
Herr Nicolai, W. F. G., Organist
Friulein von Mansuroff, Zina

Expl.
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Rotterdam.

Die Gesellschaft zur Befsrderung der Tonkunst

Herr de Jonge van Ellemeet

Herrv. Lange, 8., Organist der wallonischen Kirche

und Glockenspieler
Herr Serruys, Alex., Gen.-Consul

NORWEGEN.

‘ Christiania.
Herr Lindemann, L. M., Organist
Stang, W. B., Stud. phil.

RUSSLAND.

Mitau.
Herr Postel, Organist

Moskau.

Herr Jiirgenson, P. J., Musikalienhandlung

St. Petersburg.

Die russische Musikgesellschaft

Herr Albrecht, Robert

Herr Bernard, M., Musikalienhandlung
Herr Biittner, A., Musikalienhandlung
Herr Seuberlich, Robert, Tonkiinstler

Riga.
Die Stadtbibliothek
Herr Bergner, W., Organist
Frau Bornhaupt
Herr von Lutzau, S.
Herr Miiller, J. C. D.
Herr Pacht, Pastor
Herr vou Rudnicki

Warschau.
Herr Freyer, A., Organist
Wyburg.
Herr Faltin, R. vy
SCHWEDEN.
Lund.

Die musikalische Kapelle

Norkiping.
Herr Anjou, N. J., Just. u. Rathsherr

Stockholm.

Die kinigliche Musik-Academie
Herr Hallstrom, Ivar
Herr Lindblad, A. F.
Herr Rubenson, F. A.

Expl.
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Upsala.
Die konigliche academische Kapelle

SCHWEIZ.
Basel.

Der Gesangverein

Herr Low, Rudolph, Tonkiinstler
Herr Riggenbach Stehlin

Herr Thurneysen, E., Rathsherr
Herr Walther, A., Musikdirector

Bern.
Herr Frank, E., Musikdirector

Schaffhausen.

Herr Imhof, Pfarrer

Winterthur.

Herr Rieter-Biedermann, J., Musikalienhandiung

Expl.
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Zitrich.
Herr Kirchner, Th., Organist

VEREINIGTE STAATEN.

Boston.
Harvard, Musical Association
Herr Dresel, O.
Herr Leonhard, Hugo

Montréal (Canada).

Herr Warren, S. P.
New-York.

Herren Beer und Schirmer, Musikalienhandlung

Herr Dr. Ritter, Fr. L.

Herren Scharfenherg und Luis, Musikalienhandlung

WALLACHEI

Bukarest,
Herr Gackstatter, Fr.

Expl.



Joh. Seb. Bach's

Clavierwerhe.

Dritter Band.

Das Wohltemperirte Clavier.

Crfter Theil. 1722,
Jweiter Theil. 1744,
Anhang. Davianten und Erlinterungen.

fjeransgegeben von der Gady-Gesellsdaft
in Leipsig.







VERZEICHNISS DER HANDSCHRIFTEN UND DRUCKE.

A. Handschriften,

Nr. 1. Autograph des ersten Theils. Besitzer: Herr Dr. med. G. Wagener in Berlin, vorher der
Componist Herr R. Volkmann in Pesth.
Bis auf ein fehlendes Blatt, welches die Fis dur-Fuge und die 6 ersten Takte des Fis moll-
Priludium enthielt, ist dies Autograph vollstéindig. Der Titel, ebenfalls von Bach’s Hand, lautet
vollstindig und ilbereinstimmend mit dem von Nr.10:

«Das wohl temperirte Clavier oder Praeludia und Fugen durch alle Tone und Semitonia sowohl
tertiam majorem oder U4 Re M¢ anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betreffend.
Zum Nutzen und Gebrauch der Lehrbegierigen Musicalischen Jugend als auch derer in diesem studio
schon habil seyenden besondern Zeit Vertreib aufgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach
p. t. Hochfiiwst). Anhalt. Cothenischen Capell-Meistern und Directore derer Cammer-Musiquen.
Anno 1722.» Hinter der 24s%n Fuge steht: «S. D). G.», darunter ein fliichtiger Namenszug und:

o 1732 (wahrscheinlich das Jalr der Schrift).
Das Autograph soll, wie verlautet, bei Gelegenheit einer Uberschwemmung von Pesth in den
vierziger Jahren dieses Jahrhunderts in die Donau gerathen sein; wenigstens tréigt es deutliche
Spuren eines solchen Aufenthaltes. Die urspriingliche Schrift ist an vielen Stellen verblasst oder
durch den Abdruck der gegeniiberstehenden Seiten etwas undeutlich geworden, was eine ziemlich
neue Feder zu Auffrischungen veranlasst hat. Dadurch ist manchen Correcturen, die mit ganz
feiner Schrift tiber den urspriinglichen, meist leicht erkennbaren Text gesetzt worden sind, viel-
leicht ein kleiner Makel des Zweifels aufgedriickt, da es bei solchen fliichtigen Ziigen schon
ohnedies schwer genug wire, die charakteristische Eigenthiimlichkeit einer Handschrift noch zu
erkennen. Gliicklicher Weise sind diese Veréinderungen meist von solcher Vorztiglichkeit, dass,
wenn man ihnen auch in einer ganz apocryphen Handschrift begegnete, der Bachische Stempel
sogleich in die Augen springen milsste. Dazn kommt, dass Altnikol und Kirnberger diese
Correcturen fast simmtlich in ihre Abschriften anfgenommen haben, dass also diesen beiden, Bach
nahestehenden und mit seiner Compositions- und Schreibweise hinlinglich vertrauten Ménnern
die Originalitiit derselben nicht verdichtig gewesen ist. Aber selbst wenn es erwiesen wiire, dass
sie nicht von Bach’'s Hand herrtihren, so miissten sie doch als aus Bach's Hirn entsprungen aner-
kannt werden. An einigen Stellen indess tragen sie auch wieder entschieden das kriftige Geprige
der urspriinglichen Schrift, wie im Priludium X ; und wo sie sich, wie in den Verzierungen, am
meisten davon entfernen, stimmen sie wieder mit #hnlichen, ebenso nachlissig hingekritzelten
Zusiitzen in den Autographen zum zweiten Theile ziemlich {iberein. Mindestens lassen sie in
ihrem Sinne nirgends jenen oft handgreiflichen Mangel an Sicherheit und Sachkenntniss durch-

blicken, welcher sich sonst wohl in dergleichen Einschiebseln Unberufener zu erkennen giebt.
XIV. A
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Handschrift Kirnberger’s, beide Theile. Nr. 57 der Amalienbibliothek des Joachimsthaler
Gymnasiums zu Berlin. Fuga XXIV des ersten und Priludium XX des zweiten Theils ist nach
dieser Abschrift am Schlusse des Werkes: «Kunst des reinen Satzes in der Musik, 1774»
abgedruckt worden. Im ersten Theile lehnt sich das Manuseript grosstentheils an die Lesart von
Nr.1 an; im zweiten sind, dhnlich wie von Altnikol, Vorlagen verschiedenen Datums benutzt
wofden, wie sie eben erreichbar waren, und ergiinzen sich darin beide Handschriften auf’s Gliick-
lichste. Wegen der Schreibweise wiire Folgendes anzufiihren:

Die Orthographie der Versetzungszeichen ist ungefihr dieselbe der Autographe, nur fiir abermalige
TErhohung wird = gebraucht, zuweilen aber auch unwillkiihrlich in die alte Bezeichnung mit einem
cinfachen § zuriickverfallen. Im zweiten Theile heissen die Priludien durchgehend «Prefudion,

withrend im ersten die Abkiirzung « Prel.» (Prelude?) angewendet wird. ) erscheint im zweiten

Theile ausser den auch von den Autographen so geschriebenen Stiicken noch in Priludinm XVTI. Die
Andeutung der Verzierungen ist nicht sehr correct, namentlich herrscht im zweiten Theile haufige
Confusion von ~ statt ., die aber vielleicht nicht immer Kirnberger zur Last zu legen ist. Jedenfalls
in dieser Beziehuug nur mit Vorsicht zu brauchen. Die Triller werden ausser # mit o und ~w
bezeichnet, jedoch ohue prineipiellen Unterschied.

Dass dieses Manuscript das Handexemplar Kirnberger's gewesen sei, lidsst sich, ausser der
Unzweifelhaftigkeit der mit seiner Namensunterschrift versehenen Copie, aus manchen Besonder-
heiten entnehmen. So sind den meisten Fngen Uberschriften zugefiigt : «lonisch, Aeolisch» ete.;
in den Fugen aus Gmoll, Hdur u. a. des zweiten Theils sind die Arten des Contrapunktes durch
Zahlen angezeigt ; iiber solche Stellen, wo andere Handschriften abweichende Lesarten haben,
sind hdufig wiederkehrende Merkzeichen (3) gesetzt worden; endlich verrathen auch kleine
Notenveréinderungen die freilich nicht immer verbessernde Hand des Theoretikers.

Anmerkung. Theil II, Fuga VIT, Takt 41 und 43 finden sich ebenfalls die erwidhnten Merk—
zeichen, ohne dass es hier gelungen wire, irgend eine Variante zu entdecken.

Handschrift Nr.49 der Amalienbibliothek, beide Theile. Dieses kalligraphisch sehr schine
Manuscript, wahrscheinlich fiir den speciellen Gebrauch der Prinzessin Amalie von
Preussen, Schiilerin und Génnerin Kirnberger's, bestimmt, ist wohl nach denselben Vorlagen
gemacht, wie das vorige, mit dem ecs im Wesentlichen bis auf die erwilhnten Kirnberger'schen
Anderungen und theoretischen Zusitze iibereinstimmt,

Handschrift AltnikoPs, beide Theile. Nr.202: der Koniglichen Bibliothek zn Berlin, welche
diese werthvolle Copie als Geschenk von dem ehemaligen sehr geschiitzten Clavierspieler, jetzigen
Rittergutsbesitzer Herrn W. Steifensand erhalten hat. Ihm war dieselbe von einem Schiiler
geschenkt worden, der sie vor einer Reihe von Jahrven bei einem hiesigen Antiquar aufgefunden
hatte. Nach der 24sten Fuge des ersten Theils steht: seripsit Altnikol 1755,

Stimmt mit Nr. 2 in der Orthographie der Versetzungszeichen {iberein, auch mit dem hiufigen
Lapsus, # anstatt x zu sctzen. Benennung der Stiicke: Prelude und Fugue. Der (- Schlissel wird
auch bei Fuga XVII des zweiten Theils beibehalten. Das Zeichen des Allabreve-Taktes: (¢ findet
sich gar nicht, sondern immer nur €. Der Gebrauch der Verzierungen ist correct und durch eind
gewisses Maasshalten zumal fiir den zweiten Theil oft hestimmend geworden. Die Schriftziige, obwohl
zierlicher, ndhern sich iiberhaupt den Bach’schen, besonders aber in der Gestalt des Zeichens: £,,.

Altnikol, Schiiler, Schwiegersohn und tremer Genosse Bach's, hat in seinen zahlreichen
Abschriften sich stets als zuverliissig und glanbwiirdig erwiesen, und sicht man von kleinen, bei
der Menge derartiger Arbeiten ganz erklirlichen Nachlissigkeiten ab, so verdient anch
diese Abschrift die grosste Beachtung. Wenn selbst ihm fir den zweiten Theil nicht immer
die letzte Gestalt vorgelegen hat — z. B. fir die Fuge aus Gmoll —, so beweist dies nur, dass
die endgiiltigen Bearbeitungen der einzeluen Stiicke vereinigt in einer Sammlung nicht mehr
vorhanden, sondern beim Tode des Meisters bereits hier- und dorthin zerstreut gewesen séin

mogen.
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Handschrift Nr.208 der Kéniglichen Bibliothek, erster Theil. Zeigt grosse Ubereinstimmung
mit Nr.1, unter anderem auch in der Anwendung der dort gebriuchlichen Stimmweiser.
Hat dieselbe Weise der Versetzungszeichen, wie Nr.2—4. In den Trillerzeichen erscheint
neben ~v sehr hiufig auch ., aber ebenfalls ohne Absicht wechselnd.
Handschrift des ersten Theils, im Besitze des Herrn C. I'. Weitzmann in Berlin, der sie zufillig
bei einem Antiquar entdeckt hat. Stimmweiser wie Nr.1 und 7.

Versetzungszeichen wie Nr. 2—5. Triller nur mit # und ., nie mit ~ angedeutet. Der Titel
lautet dhnlich dem hei Nr.l citirten, doch heisst es von Bach darin: «Kéniglich Polnisch und
Churf, Siichs. Hoff Compositeur Kapellmeister und Directore Chori Musici in Leipzig». Da nun
dieses Manuscript nur einige der spiteren Correcturen von Nr.1 aufgenommen hat, da es ferner in
Betreff des iibrigen Textes einen eklektischeri Standpunkt zwischen diesem und dem gleich zu
erwihnenden Autograph Nr.7 wahrt, so ist wohl denkbar, dass eine von beiden verschiedene Vorlage
benutzt worden ist, deren Abfassung spiiter als 1736 zu setzen wiire, da Bach in diesem Jahre jene
Titel erhielt.
Autograph des ersten Theils, Nr.202 der Kéniglichen Bibliothek. Es fehlen einige Blitter,
welche die ersten Stiicke bis zum 50sten Takte der Cis moll-Fuge enthalten haben. Diese sind
von der Hand Miiller’s ergénzt, der auch den bei Nr. 1 angefiihrten Titel dazu gefiigt hat.

Miiller’s Ergiinzung, obschon incorrect, scheint doch nach einer guten Vorlage gemacht worden
zu sein. Die Erhéhungen bereits erhihter Noten sind in autographer Weise mit cinem einfachen
% bewirkt; ihre Wiederherstellung, falls sie besonders angedentet ist, mit %, ganz so wie dies in
simmtlichen vorstehenden Handschriften geschieht. Von fremder Hand sind sowohl hier, wie im
Autograph, die urspriinglichen Kreuze mit Doppelkreuzen und die Quadrate mit Kreuzen nach
spiiterer Schreibweise ibermalt worden.

Vom 69sten "I'akte der Amoll-Fuge beginnt eine andere, minder geiibte Schrift, dic bis zum Ende
wihrt und nach einer Tradition Friedemann Bach angchéren soll. Der frithere Besitzer, der
verstorbene Professor ¥. C. Griepenkerl in Braunschweig, figt der Miiller'schen Ergénzung
Folgendes bei:

«Diese sechs Blitter Ergiinzung des alten Autographums sind von der Hand des Domorganisten
und Vicarius Miiller in Braunschweig, der am 15" April 1833 in seinem 825t Jahre gestorben ist,
und mir dies Buch vermacht hat.

An der Achtheit des Autographums ist kein Zweifel, denn Miiller erhielt dasselbe von W. F.
Bach, der mit ihm in demselben Hause wohnte, als er, in Halle abgesetzt, sich hier aufhielt und oft
in Geldverlegenheit war, so dass man leicht alles von ihm fir Geld erhalten konnte etc. — Der obige
Titel lautet buchstiblich wie der einer alten Abschrift, die Forkel sah, nur fehlt am Ende: Anno 1722,
Scripsit 1734, Vielleicht ist diese dieselbe, welche damals noch vollstiindig scin konnte; auch konnte
Miiller das erste Blatt wenigstens noch haben. Braunschweig den 19%* April 1835. Griepenkerl. »

Diesc Handschrift stimmt grosstentheils mit der urspriinglichen (dlteren) Lesart des Autograph
Nr.1 auch in der Schreibart iiberein. Es ist jedoch nicht ganz unwahrscheinlich, dass auf den
verlorenen Blittern sich schon Manches von der spiiteren Lesart befunden habe, wic aus Nr.8 zu
vermuthen ist. Je mehr das Autograph vorschreitet, um so nachldssiger wird cs tibrigens, so dass
es fast scheint, als sei dem Componisten dann und wann die Geduld ausgegangen. Talsche und
vergessene Noten, verfriilhte und verspiitete Stimmeneintritte stellen sich ein, und erst die stell-
vertretende Hand bringt die Correctheit wieder. An vielen Stellen hat sich auch eine fremde
Feder erlaubt, Triller und Bogen zuzusetzen, Versetzungszeichen auszulischen, Anderungen selbst
mittels Rasuren vorzunchmen, die jedoch mit Hiilfe des folgenden Manuscriptes leicht zu

erkennen und zu beseitigen gewesen sind.

Handschrift Nr. 205 und 206 der Koniglichen Bibliothek. Beide Theile; der erste als zweiter
und vice versa bezeichnet, doch fehlt die 24ste Fuge des (wirklichen) ersten Theils. Innerhalb
des Deckels: G. Poelchau, Dresden 1796; auf dem Titelblatte die Chiffern: P. &. und
V. 4+ % X [., wahrscheinlich des Abschreibers und eines fritheren Besitzers. )
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Versetzungszeichen wie Nr.2—6. In den Verzierungen nicht correct, doch scheint auch hier
eine fremde Hand das urspriinglich bessere Manuscript verdorben zu haben. Gebrauch von s und we
ohne Unterschied. Durchweg: Prelude.

Leider sind eine Menge fremder Vorzeichen, oft ohne Verstindniss der alten Orthographie, ein-
geschoben und dadurch der urspriingliche Text in Verwirrung gebracht. Trotzdem ist diese
Handschrift, namentlich fiir den ersten Theil, von Wichtigkeit, da sie bis in's Kleinste das
Autograph Nr. 7 getreu copirt, und vielleicht vor dem Verlust der ersten Blitter verfertigt ist,
jedenfalls bevor die erwihnten fremden Anderungen und Zusiitze darin vorgenommen waren.
Dagegen scheint freilich der Titel zum (eigentlichen] ersten Theile zu sprechen, der nicht mit
dem von Nr.1, sondern von Nr.11 identisch ist. Nur die Jahreszahl ist fortgelassen und in der
Titulatur die Abweichung eingetreten: « Churfiirstl. Siichsischen gewesenen Hoff-Compositeur etc.»
Handschrift Nr.202™ der Kéniglichen Bibliothek, beide Theile. Enthilt eine sehr fehlerhafte
Abschrift einer guten Vorlage, die fiir den ersten Theil sich an die Lesart von Nr.7, fiir den
zweiten an Nr.2 anlehnt. Dic 24ste Iuge des ersten Theils hat urspriinglich auch gefehlt und
ist von einer andern Hand nachgetragen.
Versetzungszeichen wie Nr.2—6, aber die Herstellung bald durch , bald durch § angezeigt.
Die Triller nur mit & und . bezeichnet, aber das letztere Zeichen im zweiten Theile oft mit ~
verwechselt.
Sogenanntes Fischhof'sches Autograph, erster Theil. Nr.202¢ der Kaniglichen Bibliothek,
Geschenk des verstorbenen Professor Fischhof in Wien, vorher im Besitz des Herrn Director
Hauser in Miinchen. Der Titel ist derselbe wie der bei Nr.1 erwihnte, nur fehlt die Jahreszahl.

" Unten auf dem Titelblatt findet sich der Name: Joh, Chr. Oley Bernburg, vielleicht des

fritheren Besitzers oder des Abschreibers.

Die Anordnung der Stiicke ist abweichend und alterthiimlich: Nr.5 Dmoll, 6 D dur, 9 Emoll,
10 Edur, 19 Amoll, 20 Adur. Hieraus wie aus der Vorzeichnung von nur 2 Been im Cmoll, aus
manchen Verschiedenheiten im Text, aus dem Zusatz: manualiter auf dem Titel jedes Stiickes scheint
ein sehr frithes Datum, wenn nicht des Manuscriptes, so doch der Vorlage hervorzugehen. Das Ganze
ist in einem Etui eingeschlossen, und eine gewisse Zierlichkeit zeigt sich auch darin, dass jedes
Priludium und die dazu gehérige Fuge einen besondern Bogen mit seinem besondern Titel erhalten hat.

Uber die Authenticitiit ist viel gestritten worden. Zweifellos ist sie nicht, obgleich Vieles: Format

‘des Papiers, die Notenlinien und manche Schriftziige, dafilir zu sprechen scheint. Jedenfalls

erhilt dies Manuscript, das auch in der Schreibweise ganz mit den Autographen iibereinstimmt,
durch seine Zuverlissigkeit und Unverstiimmeltheit, verbunden mit seinen Besonderheiten, eine
weit hohere Bedeutung, als die einer gewshnlichen Copie.

. Handschrift des Organisten Schwenke zu Hamburg, Nr.203 und 204 der Koniglichen

Bibliothek, beide Theile. Hinter dem 24sten Priludium des ersten Theils steht: 1783 ; die dazu
gehorige Fuge fehlt. Der erste Theil enthilt manche nicht authentische Lesart, der zweite

dagegen schliesst sich meist an Nr.4 an. Der Titel des zweiten Theils lautet:

«Des Wohltemperirten Claviers zweiter Theil, bestehend in Praeludien und Fugen durch alle Tone
und Semitonien, verfertigt von J. 8. Bach, Kénigl, Pohlnisch und Churfiirstl. Sichs. Hoffcompositeur
Capellmeister und Directore Chori Musici in Leipzig. Im Jahre 1744.»

Am Ende des zweiten Theils: 1781. Vergleicht man damit die zu Ende des ersten Theils

stehende Jahreszahl, so erklirt sich daraus vielleicht die Umstellung der Theile der Simrock’-

schen Ausgabe, welche von Schwenke besorgt ist und sowohl im Text wie in den oft irrthiim-
lichen Verzierungen dieselbe Gestalt zeigt.

Neben x, dessen Herstellung durch § bewirkt wird, tritt fiir doppelte Vertiefangen ein grosses 7

auf. ~Gebrauch von v und .. ohne Absicht, hiufige Verwechselung von s und ~ im ersten Theile.

Im zweiten Theile macht sich die gute Quelle geltend, ebenso der Einfluss der Methode Ph.E. Bach’s

im Gebrauch von . fiir den Pralltriller, . fiir den Triller. Zuweilen weicht Schwenke auch wieder
davon ab und setzt beide Zeichen willkithrlich. Benennung: Prelude.
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Nr.12. Nr.207 der Kboniglichen Bibliothek, beide Theile. Hinter der ersten Fuge des ersten Theils:
den 21sten Aygust 1791,  Vormaliger Besitzer: G. Poelchau.

Es fehlen: Theil I: Priludium 1—3, 5, 6, 10, 11, 13—17, 19—21. Fuga 7, 15, 21.
Theil IT: Praludium 2—10, 12—15, 17, 18, 20, 23, 24. Fuga 12, 15, 20.

Dass bei Herstellung dieser seltsamen Handschrift eine gute Quelle benutzt worden ist, ergiebt
sich aus einzelnen stehen gebliebenen correcten Lesarten.. An und fiir sich ist sie unbrauchbar.
Denn der Verfasser hat fast alle Stiicke verfindert, einzelne so, dass nur noch das harmonische
Geriiste beibehalten ist, das er nicht ohne Gewandtheit, immer aber in vollendeter Geschmack-
und Taktlosigkeit mit melodisch und rhythmisch veriinderten Figurationen umkleidet hat. Eine
Art von System lédsst sich bei seiner Procedur nicht verkennen.

Die Wiederholung einzelner Noten oder ganzer Glieder ist ihm unertriiglich, deshalb
Verandert er in der Fuga XIII des ersten Theils consequent die Figur:

§#ﬁ## ,_p_.__,_.__ in diese : :—-_,—.—;_EEE

Takt Jn Takt 3
Oder: Fuga IX: #gg_' i ﬁ“*;—*"d:ﬂ:—l P "Ba’lﬂi also: "§~?$ = ,—- _7
o5 8- = . o .'—\ — \_/ .- P—s
|—a—h-{ mtanimee] \P | u—n—l

i e—— b e
Vorausnahmen mag er nicht und setzt anstatt: %ﬁ%ﬂi jedesmal : :iiﬁ;ﬂ{ Oft ist ihm
[ | I |

Bach zu kraus, dann giebt er eine ganz schlichte Figur, die in Achteln (Theill, Priludium VIII)
oder in Sechzehnteln (Theil IT, Fuga TII) pflichtschuldigst fortschlendert; oder er ist ihm nicht
zierlich genug (TheilI, Fuga X VIII von Takt 4 anj; zuweilen zu leer (Priludium VII der Anfang):
zuweilen zu geschwiitzig und zu leicht (Theil I, Priludium XX, Takt 9—12, 33—36, 53—56),
wo er anstatt des spielenden Ganges eine gehorig durchgefiihrte thematische Arbeit bringt.
Kurz tiberall schreibt ihm Bach nicht recht zu Danke, und zum Gliicke braucht er sich nicht auf
unfruchtbare theoretische Plinkeleien einzulassen, sondern begegnet dem: Mach’s besser! gleich
als ein rechter Practicus. Der zweite Theil ist Gbrigens glimpflicher fortgekommen, und fern
sei es, den wackern Mann mit allzuviel Hohn zu iiberschiitten, so lange es noch Kenner giebt,
die nicht minder argen Versiindigungen ihren Beifall zollen. Wie gliicklich hiitte Forkel sein
miissen, wenn er aus unserer Quelle die so meisterlich lakonische Gestalt der D dur-Fuge des
ersten Theils, entkleidet jedes unniitzen Flitters, gekannt hiitte, und wie wiirde er seinen
kritischen Scharfsinn aufgeboten haben, zu beweisen, dass diese und keine andere die lctzte,

reifste Manifestation des Bach’schen Genius sei!
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Nr. 13. Handschrift Forkel’s, Nr.212 der Koniglichen Bibliothek. Enthalt nur folgende Stiicke -
Theil I: Priludium und Fuga III, Fuga V, Priludium und Fuga VIII, Priludium und
Fuga IX, Fuga XIX, Priludium und Fuga XXI. (Die Priludien nennt er: Prelude und die Fugen:
Fughetta.) — Theil II: Fuga I, ferner die Priludien und Fugen: VI, IX, X, XIII, XIV, XV, XX.
{Hier heisst nur die letzte Fuge: Fughetta.)
Die Lesart in diesem ziemlich incorrecten Manuscript, welche vollstindig in der Kiihnel-
Hoffmeister-Petersschen Ausgabe sich wiederfindet, unterscheidet sich besonders im ersten
Theile von allen iibrigen durch die verkiirzte und vereinfachte Gestalt der Préludien. Forkel hat
sich bemiiht, die Vorziige dieser Gestalt aus formellen und inneren Griinden nachzuweisen;
Hilgenfeldt und Bitter in ihren Biographieen Bach's, wie Chrysander in der Holle'schen
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Ausgabe haben sich dieser Ansicht angeschlossen. Es wiirde leicht sein, die Hohlheit und
Hinfilligkeit dieser Scheingriinde zu widerlegen, doch geniigt wohl der Hinweis auf die betref-
fenden Stlicke zur Vergleichung. Auch hat unseres Wissens weder Forkel noch sonst Jemand
sich genauer iiber die Quelle dieser Lesart ausgesprochen, die im vorigen Jahrhundert wenig
bekannt oder beachtet gewesen sein muss, da sich unter den zahlreichen Handschriften, welche
uns zur Verfligung standen, keine Spur davon entdecken liess.

Autographe einzelner Stiicke des zweiten Theils,

a. Im Besitze des Herrn Professor Bach in Berlin: Priludien und Fugen: III—VI, XII, XVI,
XIX. Priludien: XVIII, XXI—XXIII. Fuga XVII. Ferner die 5 ersten Takte des
Priiludium VII, von denen der letzte wieder die Gestalt des ersten Taktes hat. Wahrschein-
lich war diese Wendung ein blosses Versehen, und ist das Ganze durchstrichen. Endlich
noch der Schluss der Bmoll-Fuge, ebenfalls durchstrichen aber durchaus correct, dariiber:
Appendiz Fuga.

b. Enthalten in Nr.274 der Kéniglichen Bibliothek: Fuga XVII.

Die Priludien VI, X VI und XIX heissen: Praeludium, wie im ersten Theile; die iibrigen alle:
Prelude. Die Fuge in Asdur hat die Bezeichnung: Fuga ez Gis dur und ist im ( geschrieben, der

sich auch im Praludium XXI einigemale vorfindet. Ebenso heisst das Stiickchen Priludium in Esdur:
Prelude ex Dis. Prelude II1 hat den eigenhdndigen Beisatz: d¢ 8i: 8. Back, und so auch andere.

Diese Handschriften, wie man schon aus der verschiedenen Benennung der Priiludien sieht,
stammen aus verschiedenen Zeiten. Wiewohl sie unzweifelhaft dcht sind, so trigt doch die Schrift
der Verzierungen in den unter a. erwiihnten Stiicken dasselbe Geprige von Fremdartigkeit, von
dem schon in Betreff der Correcturen von Nr.1 gesprochen wurde. Indessen haben auch im
Priludium IV die Verzierungen dasselbe Aussehen, und da sie recht eigentlich zu diesem Stiicke
organisch gehtren, konnten sie wohl schwerlich beim Niederschreiben ganz fortgelassen worden
sein. Der riicksichtslose Gebrauch von ~ und ~~ erinnert iiberdies so wenig an die spitere
Theorie, dass es vielleicht misslicher wire, die Achtheit zu bestreiten, als sie auf Trene und
Glauben anzunehmen.

Nr.209 der Kéniglichen Bibliothek, zweiter Theil. Priludium und Fuga VII und XTI in doppelten
Abschriften von verschiedener Hand. Es fehlen: Priludium XII, Priludium und ¥Funga IV,
XIII, XV, XXII. Aus dem ersten Theile finden sich darin: Priludiom I und XXIV. In den

Verzierungen noch weniger correct als Nr. 2.

Nach einer Bemerkung des fritheren Hesitzers Poelchau hinter dem Priludium XXIV des
ersten L'heils sollen die meisten Sticke von der Hand Kirnberger's sein, was bei den Sticken auns
Gmoll, Hdur und IImoll nur hinsichtlich der Uberschriften begriindet zu sein scheint, und bei
anderen entschieden unrichtig ist.

. Nr. 211 der Koniglichen Bibliothek, zweiter Theil. Aus der Sammlung des Grafen Voss-Buch.

Zeigt manche Ubereinstimmung mit Nr.2, und enthilt die Stiicke: I, 2, 4, 6, 9, 10, 12, 13, 15,
19, 20, 22.

Handschrift des «Bilickeburger Bach» aus Nr. 226 der Kéniglichen Bibliothek, zweiter Theil.
Enthilt: Prilodium IIT (hier Cdur), Priludium und Fuga VI {meist tibereinstimmend mit Nr. 14).
Nr. 210 der Koniglichen Bibliothek, zweiter Theil. Aus der Sammlung des Grafen Voss-Buch.
Enthiilt die 12 ersten Stiicke. Von der licherlichsten Incorrectheit, die dies Manuscript ganz
unbrauchbar machen wiirde, wenn es nicht fiir die Vergleichung durch zufillig aus der Vorlage
gerettete Noten zuweilen eine kleine Ausbeute darbite.

Handschrift des zweiten Theils. die ich der giitigen Mittheilung des Herrn Musik ~-Verlegers
A. Cranz in Hamburg verdanke. Dr. Hilgenfeldt in seinem «Leben Bach's» gieht eine
genauere Beschreibung von Autographen des Wohltemperirten Claviers, die sich in seinem Besitze
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befinden. Danach scheint obige Handschrift mit einem dieser Autographe identisch zu sein.
Doch ist nirgends, weder im Text, noch in den zahlreichen mit schwarzer und rother Tinte
geschriebenen Zusitzen eine Ahnlichkeit mit Bach’scher Schreibweise zu erkennen. Vielmehr
enthalten diese Zusitze eine solche Blumenlese aller méglichen und unméglichen Lesarten,
Verzierungen und Fehler, meist aus gedruckten Ausgaben, die von einem spiteren Besitzer
harmlos und gewissenhaft in den urspriinglichen Text hineingespeichert sind, dass nur eine
dhnliche Harmlosigkeit {iberhaupt eine Beziehung zwischen dieser Handschrift und dem
Componisten entdecken kann,

Ausserdem wiére noch zu erwdhnen: Clavierbuch fiir Anna Magdalena Bach, 1725;
auf der Kboniglichen Bibliothek, Hierin findet sich von ungetibter Hand (der Frau?) das
1ste. Préludium des ersten Theils. Die Takte 16—20 fehlen, weil die Schreiberin eine Zeile
tibersprungen hatte; doch ergiebt sich soviel, dass der sogenannte «Schwenke’sche Takt» nicht
darin ist.

Endlich besitzt noch Herr Hermann Nigeli in Zirich einige Abschriften von einzelnen
Priludien und Fugen mit theilweise sehr bedeutenden Abweichungen welche in Beziehung zum
zweiten Theile des Wohltemperirten Claviers stehen und von einer Tochter Bach’s dem Vater des
Besitzers, H. G. Nigeli, geliefert worden sein sollen. ILeider sind die deshalb gepflogenen
Unterhandlungen ohne Erfolg geblieben, da eine Einsicht vor dem Ankaufe entschieden verweigert
wurde und bei der fehlenden Authenticitit der Abschriften ein wirklicher Werth fiir unseren
Zweck fraglich gewesen wire. Die betreffenden Stiicke sind nach zwei Briefen des Herrn Niigeli
folgende :

1. Fuge in Cdur, C, 31 Takte.
2. Priludium und Fuge in Cdur (Cisdur des zweiten Theils). Das Préludium hat dieselbe

Gestalt, welche wir in den Varianten mitgetheilt haben ; die Fuge (Fughetta) hat 19 Lakte.

3. Gdur-Fuge mit anderem Schluss. Dazu ein Priludium in zwei Theilen, 56 Takte, dessen

Anfang so aussieht:

«Praeludio con Fuga.» { ——
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4. Fuga in F (Asdur des zweiten Theils). Dazu ein Praludium (16 Takte), das so anfingt:
«Pr ueludu; con Fuga »
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5. Noch werden angefiihrt: Zwei ungedruckte’riludien zu zwei bereits verdffentlichten Fugen
aus Dmoll und Emoll, ohne weitere Angabe.

Nachdem wir Vorstehendes geschrieben, kommt uns der so eben im Verlage von C. F. Peters,
Leipzig und Berlin, erschienene neue Band der «Oeuvres complétes de J. S. Bachs zu Gesicht. In
demselben, Série I, Cah. 3, von F. A. Roitzsch herausgegeben, finden sich die unter Nr.3 und Nr.4 von
uns angefiihrten Stilcke vollstindig nach der Originalhandschrift mitgetheilt. Siehe Nr.9—11 des
erwihnten Bandes.

Die Fuge in Gdur stimmt in ihrem harmounischen und thematischen Verlaufe bis Takt 53 mit
unserer Gestalt fiberein, doch sind die Nebenstimmen weniger selbststindig und verhalten sich mehr
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accordlich accompagnirend. In Takt 53 tritt der Bass noch einmal mit dem Thema ein, worauf in
Takt 60 der Schluss erfolgt. Zu derselben Fuge (Fughetta) wird noch ein urspriinglich dazu gehoriges
anderes Preludio (3 Bewegung, 33 Takte) nach der Handschrift J. P. Kellner's mitgetheilt, welches
von nicht sehr bedeutendem Inhalte ist und dem unter Nr.3 bei uns angefiihrten Stiicke in jeder
Beziehung nachsteht. Vielleicht erschien dies letztere dem Componisten fiir die tdndelnde Fuge zu
gewichtig,

Die Fuge in Fdur (Fughetta, ¢, Nr.9 bei Roitzsch) zeigt bis auf die Takte 10—13 keine
Abweichung von unserer Gestalt der Asdur-Fuge, nur dass sie bereits mit Takt 24 schliesst.

B. Drucke.

Nr.1. Nigeli, Zirich, um 1800. Gute Lesart, durch viele Druckfehler entstellt. Damit {iberein-
stimmend: Lavenu, London, und Richault, Paris.

Nr.2. Simrock, Bonn und Paris, um 1800, Die Theile in umgekehrter Ordnung. Fiir den zweiten
(bei Simrock ersten) Theil haben zwei verschiedene Drucke vorgelegen. Der éltere Druck, aunf
dessen Titel auch der Stecher sich genannt hat: «écrit par Sampier», hat ziemlich dieselbe Lesart
wie Nigeli, die im spiiteren mit Benutzung derselben Platten derjenigen des Manuscriptes Nr. 11
Platz gemacht hat. '

Nr. 3. Peters, Leipzig (Bureau de Musique), 1801. Enthilt dieselbe Lesart, welche zuerst von Forkel
im Kihnel- und Hoffmeister'schen Verlage erschienen ist. Der zweite Theil zeigt hiufige
Ubereinstimmung mit Simrock (spiiterem Druck).

Damit tibereinstimmend : Chrysander-Holle, Wolfenbiittel, und M. Berra, Prag.
Die letatere Ausgabe habe ich aber nicht selbst gesehen.

Die jetzt folgenden Drucke stehen, mit Ausnahme der letzten, unter dem sichtlichen Einflusse
der drei ebengenannten.

Nr.4. Czerny-Peters, Leipzig, 1837. Zuweilen liefert Négeli, grosstentheils aber Peters (Nr. 3)
den Stoff. Die Priludien hat Czerny zwar nicht in der verstiimmelten Gestalt aufgenommen,
daftir hat er sich aber manche willkiihrliche Anderung zu Schulden kommen lassen. Threr
instructiven Tendenz — Fingersatz und Vortragsbezeichnungen — verdankt diese Ausgabe eine
ungemeine Verbreitung.

Nr.5. Breitkopf und Hirtel, Leipzig. Altere Ausgabe, 1819. Hauptsichlich nach Simrock
(alterem Druck), auch in der Umstellung der Theile. Doch hat sie manche Abweichungen, die
aus der Vergleichung mit Négeli und Peters. sowie aus der Verbesserung von Druckfehlern
hervorgehen.

Nt. 6. Riefenstahl, Berlin, 1838. Diese Ausgabe, nicht ohne Pritension und unter der Agide von
A. B. Marx auftretend, ist von oft so auffallender Ubereinstimmung it der vorigen, dass sie
kaum als selbststéindig gelten kann. Spiter ist sie in den Verlag von Breitkopf und Hirtel
libergegangen, oder vielmehr zurtickgekehrt.

Nr. 7. Breitkopfund Hartel, Leipzig. Neue Ansgabe, 1851. Simrock bildet wieder die Grundlage,
wozu cine abermalige Vergleichung mit Peters und Nigeli, sowie fir die Verzierungen mit
Czerny gekommen zu sein scheint.

Nr.8. Imbault. Paris, umgestelite Theile. Nur die Fugen, welche im Quintenzirkel geordnet folgen.
Der erste Theil meist wie Négeli, der zweite wie Simrock.

Wegen mancher in Drucken ungewohunlichen Lesarten, besonders des ersten Theils (Fuga I, 9.
TFuga III, 16. Fuga XVIII, 32. Fuga XIX, 53. Fuga XX, 26j, war der Herausgeber geneigt, dieser
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Ausgabe eine grossere Bedeutung zuzugestehen, wenn nicht im zweiten Theile selbst die Druckfehler
Simrock’s sich treu wiederfinden. So kann aber dieser Schein von Unabhiingigkeit auch durch die
Benutzung anderer Drucke derselben Ausgaben entstanden sein, welche zufillig fiir diese Arbeit nicht
zugiinglich waren.

Schlesinger, Paris, um 1832. Im ersten Theile wird unaufhérlich von Simrock zu Nigeli
gesprungen, im zweiten Theile fixirt sich die Lesart bei Simrock (ilterem Druck), ebenfalls mit
Ubernahme auch der Druckfehler.

Damit vollig identisch: Brandus, Paris. Nouvelle Edition, soigneusement doigtée.

Diesc Sorgfalt besteht in der Zufiigung des Czerny’schen Fingersatzes, selbst da, wo Czerny
ganz andere Lesarten hat!

Kroll-Peters, Leipzig uud Berlin, 1862—063. Diese Ausgabe ist grosstentheils nach denselben
handschriftlichen Quellen bearbeitet, aus welchen die vorliegende hervorgegangen ist. Dass diese
beiden nicht ganz tibereinstimmen, ist theilweise aus den seither im Herausgeber vorgegangenen
Modificationen der Anschauungsweise zu erkliiren, theils aber auch aus der Nothigung, eklektisch
zu verfahren, weil eine treue Wiedergabe einer Ilandschrift, ohne die oft rectificirende
Variantensammlung, immer nur einseitig hiitte ausfallen miissen. Dabei ist nicht zu iibersehen,
dass jene Ausgabe neben der Absicht, einen beglaubigten Text zu geben, auch einen instructiven
Zweck verfolgt. Dieser zeigt sich in manchen Husserlichen Anordnungen der Darstellung, im
beigefiigten IFingersatz und in FErliuterungen und Bemerkungen fiir den Spieler, welche
namentlich die Verzierungen betreffen.

So lange die verschiedenen Auflagen von Notenausgaben nicht durch beigefiigte Jahreszahlen

kenntlich gemacht werden, so lange méchte auch ein Versuch, wie er hier in der Variantensammlung
vorliegt, nur annshernd sein Ziel erreichen. Denn es grenzt nahezu an Unmdglichkeit, die unaufhérlichen

und ziemlich incognito auftretenden Verinderungen jeder einzelnen Ausgabe grundsdtzlich so zu

controliren, wie dies zuféllig bei Simrock anging.

Fiir den Gebrauch der Variantensammilung.

N bedeutet Nageli; S — Simrock; im zweiten Theile: S* den #lteren Druck, S* den spiteren, S alle
beide; P — Peters; Cz — Czerny; Br.1 die iltere Ausgabe von Breitkopf und Hirtel; Br.2 — Riefenstahl;
Br. 8 die neue; Imb. — Imbault; Schi. — Schlesinger; Kr. — Kroll; LA die unter Nr. 1 erwihnte Londoner
Ausgabe; H — Hoffmeister; Chr. — Chrysander.

Bei Abweichungen von der Gestalt unseres 'lextes sind in der Regel nur die Ausgaben: N, 3, T, Cz
und Kr. erwihnt worden. Fiir die iibrigen Ausgaben ist ohne die gegentheilige Angabe fast stets Uberein-
stimmung mit ihren speciellen, oben angedeuteten Quellen vorauszusetzen. Ks wire mithin bei Erwihnung
von N auch LA, bei P zugleich H und Chr. im Allgemeinen miteinzubegreifen. Von den Handschriften
sind nur Nr.12 und Nr. 18 von dieser allgemeinen Regel auszunehmen, und ihre Nichterwihnung setzt ihre
Ubereinstimmung mit dem Text uicht unbedingt voraus.

XIV.






EINLEITUNG.

Zum Zwecke einer bequemen Ubersicht und der kritischen Verwerthung der Handschriften miisste
vor Allem erst ihre relative Zuverlissigkeit erdrtert werden. Dieselbe wiirde aber theils von ihrer niheren
oder ferneren Beziehung zum Componisten, theils von ihrer Darstellung und dusseren Erscheinung, ganz
besonders aber von ihrer Lesart abhiingen.

Authenticitit.

In Betreff des ersten Punktes tritt die ¥Frage der Authenticitiit der Autographe und, sowcit ihre
Urheber bekannt sind, auch der Copieen in den Vordergrund. Ob aber eine Handschrift fiir icht zu halten
sei, ldsst sich sowohl aus dem Zeugniss glanbwiirdiger Gewihrsminner, als auch aus der Vergleichung
der Schriftziige mit denen anderer unbezweifelter Handschriften entnehmen. Und in dieser Hinsicht sind
diejenigen Handschriften, welche ausschliesslich zur Herstellung unseres Textes mitgewirkt haben (Nr. 1,

2, 4,7, 14), durchaus anerkannt und zweifellos.

Darstellung.

Die Zuverldssigkeit der Ilandschriften wird ferner durch die Darstellung und dussere Erscheinung
bedingt. Die Sorgfalt oder Nachlissigkeit der Abfassung, Verdunkelung oder Anderung des Textes durch
fremde Hand. alles dies wird natiirlich zu beriicksichtigen sein. Dabei werden zufillige Ausserlichkeiten
und Figenheiten, ja selbst Schwiichen nicht unbeachtet bleiben diirfen. Die Benennungen: Praeludium,
Prélude, Preludio, Fuga und Fugue; der Gebrauch der verschiedenen Schliissel; Abweichungen in der
Folge der Tonarten und in ihrer Vorzeichnung; Vorkommen desselben Stiickes in einer und der andern
"Tonart ; erweiterter oder beschriinkter Umfang nach I6he und Tiefe ; Gestalt der Vorschlidge nnd iibrigen
Manjeren ; Verschiedenheit in deren Anwendung, sowie der Versetzungszeichen, und etwaige Irrthiimer dabei;
correcte oder incorrecte Bezeichnung des Taktes, der Kreuzung von Stimmen, der Pausen, Fermaten etc. —
kurz Nichts wiirde unwichtig sein, namentlich wenn es sich um Autographe und gewisse, dem Compo-
nisten immer oder wihrend einer Periode anhaftende Figenthiimlichkeiten handelt, mancherlei Finger-
reige anch flr die chronologische Bestimmung zu geben. So kann es sich ercignen, dass einc blosse Copie,
die zur Berichtigung einer nachliissigen oder corrumpirten Stelle eines Autographs dient, durch ihre
sonstige Ubereinstimmung mit demselben eine viel grossere Wichtigkeit erhilt, als ihr an und filr sich
gebithrt hitte. Es kann auch eine Handschrift nach einer Seite der Darstellung hin ein Vertrauen ver-
dienen, welches ihr nach ciner andern abzusprechen ist.

Lesart.

Von bei Weitem grisserem Gewichte ist aber der Nachweis und dic Wiirdigung der verschiedenen
Lesarten. F¥ir dieselben, dchte wie uniichte und zweifelhafte, ist in der Variantensammlung und in der
dicser Linleitung vorgedruckten Charakteristik der Quellen wenigstens ein hinlingliches Material ange-
sammelt. Aber auch innerhalb der éichten Lesarten bleibt die Entscheidung, welche Gestalt ilteren
oder spiteren Ursprunges ist, von einem ticferen Eingehen auf die Unterschiede in der Compositionsweise
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abhiingig, wie sie sich in vielen Stiicken des zweiten Theils des Wohltemperirten Claviers denen des ersten
Theils gegeniiber, und in den meisten nachtriglichen Correcturen beider Theile der friheren Counception
gegeniiber herausstellen. Hiervon sei vergdnnt, einige Punkte wenigstens zu berithren.

So zeigt sich in fritherer Zeit noch ein gewisser Respect vor alten Regeln, die allmihlich einem
hoheren, sich in immer freierer Anschauung offenbarenden Gesetze weichen mussten. Daraus erklirt
und rechtfertigt sich der veréinderte erste Takt des dritten Priludium, Theil I, wo vorher das noch in den
iibrigen Stiicken herrschende alte Herkommen, nur von der Quinte oder Octave zu beginnen, seinen
unzeitigen Zwang getibt hatte. In #hnlicher Weise werden sich die zahlreichen Verinderungen sowohl
im ersten wie im zweiten Theile aus dem Streben des Componisten grosstentheils begriinden lassen, die
spiiteren Anschauungen auch auf seine frilheren Werke zu iibertragen, wobei er aber mit schonender Hand
Alles unberiihrt lisst, was gewissermassen zur Individunalitit des Stiickes gehért. Selbst wenn er die Form
antastet, in wie organischer Weise vollzicht sich die Metamorphose (Theil II, Priludium VI)! Man ver-
gleiche damit, was Forkel als Bach’sche Verbesserung hat aufreden wollen, und wo nicht mehr verbessert
sondern abgehackt worden ist (Theil I, Prilud. ITI, Prilud. VIIT etc.). Wenn das abgehackte Stiick nichts
getangt hiitte, so wiirde Bach ein anderes dazu geschaffen haben, — aber so hitte er den Kriippel nicht in
die Welt geschickt. Schlimm genug, dass es oft das beste Stiick war, was die Forkelianer wegoperirt haben
wollten; und dann scheinen sie zu vergessen, dass Bach bereits im reifen Mannesalter $tand, als er jene
Stiicke schrieb. Jedenfalls aber hiitte er ein Ding, wie das Préludium X des ersten Theils in der Forkel'schen
Gestalt, spiiter lieber in's Feuer geworfen, anstatt es aus alter Anhinglichkeit beizubehalten.
Schnérkeleien hin! Couperin her! so wie das Stiick war, ist es aus einem Guss, und da er es einmal
behielt — und gewiss mit Recht —, so machte er keineswegs ein so diirftiges Gerippe daraus, sondern im
Gegentheil, was sich inmitten der krausen Figuren noch eine allzuehrbare Miene bewahrt hatte, musste sich
nun auch in den allgemeinen Strudel hineinschmiegen.

Wo freilich, wie Fuga I, 12 und Priludium VII, 34 des ersten Theils, einer vielleicht nur augen-
blicklichen Empfindlichkeit die motivische Folgerichtigkeit geopfert wird, da muss man von Bach an Bach
appelliren und die erste Lesart anfrecht erhalten. Sonst aber zeigen die spiiteren Conceptionen gegen die
fritheren fast immer einen bedeutenden Fortschritt, sowohl in der Form des Ganzen wie in Einzelheiten.
Die klarere und durchsichtigere Form macht sich schon Zusserlich in der Zweitheiligkeit der Priludien
des zweiten Theils bemerklich, welche im ersten nur ganz vereinzelt erscheint.

Weitere Verbesserungen ergeben sich aus der Umgestaltung harmonischer Banalititen (Theil I,
Y¥uga VIII. 48); aus der Beseitigung oder Verhiillung von Sequenzen (Theil I, Priludium XXIII, 11.
Theil I, Priludium XVII, 53—54); aus der Einfiihrung reicherer und rhythmisch bedeutenderer Figuration
(Theil I, Fuga VIII, 20—21. Theil II, Priludium I; Priludium XIV, 7—8). Zu solchen rhythmischen
Anderungen veranlasst dann und wann eine grossere Feinfiihligkeit fir Octavenmiissigkeit des Klanges
(Theil I, Praludium ITI, 8; Fuga IV, 41), wihrend die bloss fiir das Auge erschéinende ganz unbedenklich
gebraucht wird. Zuweilen wird auch wohl eine zu wohlfeile oder zu iippige Figuration auf ein beschei-
deneres Maass beschrinkt (Theil II, Priludiom und Fuga 11I; Fuga XXI, 5—6). Uberall trifft man die
Spuren der bessernden Hand, sei es auch nur die Zuftigung oder Anderung einer Note, um die Verbindung
fliessender und schwungvoller zn machen; feinere harmonische Beziehungen, z. B. durch die Einfiihrung
der verminderten Terz, hineinzulegen; oder endlich auch, das gute Recht jeder selbststindigen Stimme,
ihre eigene TTonalitit zu wahren. in energischem Querstande wiederherzustellen. Man vergleiche
Stellen wie: Theil I, Fuga VIII, 41, 73; Fuga IX, 24, 27; Fuga XVIII, 32; Fuga XIX, 51; XX, 69;
XXII, 58, 59. — Theil II, Fuga VIII, 14, 33, 39; Fuga XIV, 15; Fuga XXII, 77.

‘Wenn nun auch im Ganzen dem zweiten Theile eine grissere Vollendung und ein einheitlicheres
Gepriige zugesprochen werden muss, und sich in ihm die contrapunktische Kunst der Stimmenverwebung
in unvergleichlicher Freiheit zeigt, so bietet doch der erste Theil neben wahrhaften Meisterwerken auch
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in den minder hervorragenden Stiicken eine solche Fiille von Erfindung und Empfindung, von wohlthuender
Frische und erstaunlicher Kraft, er spiegelt das Ringen und Schaffen des Bach’schen Genius in so klarer
Weise ab, dass die Unterschétzung, welche ihm hier und da zu Theil geworden ist, durchaus nicht
gerechtfertigt werden kann, Diese Unterschitzung mag auch zu der Umstellung der Theile, wonach der
urspriingliche erste Theil gewissermassen unter dem Schutze des andern in die Welt geschickt wurde, das
hauptséichlichste Motiv gegeben haben.

Benennung.
Bach hat, wie es scheint, nur den ersten Theil « Wohltemperirtes Clavier» genannt; den zweiten
Theil kannte man nach Marpurg.als «24 neue Priludien und Fugen», Da dieser Theil aber offenbar in
derselben Voraussetzung der gleichschwebenden Temperatur entstanden war, so ist gegen dieselbe Benen-
nung wohl nichts einzuwenden. Die iltesten gedruckten Zeuguisse fiir diesen Namen genau im Bach’schen

Verstande entnehmen wir Forkel’s « Allgemeiner Litteratur der Musik»:

Werckmeister (Andreas): «Musicalische "l'emperatur, Oder deutlicher und warer Mathematischer Unter-
richt, Wie man durch Anweisung des Monochordi Ein Clavier etc. wol temperirt stimmen kénne, damit nach
heutiger manier alle Modi ficti in eiver angenehm- und ertriglichen Harmonia mégen genommen werden etc.
Franckfurt und Leipzig 1691.» — Ahnlichen Inhaltes: Neidhardt (Johann George): «Beste und Leichteste
Temperatur Des Monochordi etc. ete. Jena 17086. »

Von noch héherem Interesse wird die Mittheilung sein, welche ich dem reichen Wissen und der unermiid-
lichen Bereitwilligkeit meines verehrten Freundes C. F. Weitzmann verdanke. Bereitsin: Gioseffo
Zarlino, Le istitutioni harmoniche, Venctia 1558 ; seconda parte, Cap. 41, Pag. 123, wie auch noch dent-
licher in: Pietro Aron, Il Toscanello in Musica, Venegia 1529, Cap. 41, finden sich die Beweise, dass
schon damals wiederholte Versuche gemacht worden sind, die Temperatur: «temperamentor und «partici-
patione» fiir die Tasteninstrumente einzufiithren, indem gewisse Intervalle (Quinten und Terzen) bald grosser,
bald kleiner beim Stimmen zu nehmen waren, als sie nach den natiirlichen und auf dem Monochord festge-

stellten Verhiiltnissen hiitten sein miissen.

Unser Text.

Der erste Theil giebt das Autograph Nr. 1 mit allen seinen Zuséitzen und Correcturen wicder.
Die miglichen Zweifel wegen der Eigenhéndigkeit derselben zugegeben, ist fir uns ihr Inhalt bestimmend
gewesen. Ex ungue leonem! Wo nach dem Dafiirhalten des Herausgebers Lesarten aus der urspriinglichen
Gestalt oder aus anderen Handschriften sich als gleichberechtigt oder auch als vorziiglichere erweisen,
sind dieselben dem Text in kleinen Noten beigefiigt. Bei der fehlenden Fuge aus Fis dur tritt Nr. 7
an die Stelle. :

Fiirden zweiten Theil sind ausser den unter Nr. 14 angefithrten keine weiteren autographen
Quellen zu ermitteln gewesen. Ob iiberhaupt noch ein vollstindiges Autograph von gleichzeitiger Bear-
beitung existirt, muss nach den bei Nr. 2 und 4 angegebenen Griinden bezweifelt werden. So sah der
Herausgeber sich gezwungen, um den zweiten Theil an einheitlicher Haltung nicht hinter dem ersten
zuriickstehen zu lassen, aus den Handschriften Nr. 2, 4 und 14 mit sorgfiltiger Vergleichung auch der
iibrigen einen Text zusammenzustellen, der wenigstens als unverfilschter Ausdruck des Meisters gelten
diirfte. Ebendeshalb sind auch Abweichungen dem Texte noch hiufiger beigegeben, als im ersten Theile,
und ein gleichzeitiger Einblick in die Variantensammlung mochte hier, vor der definitiven Entscheidung,
noch mehr zu empfehlen sein,

Die Darstellung ist bis auf die Anderungen, welche durch den heutigen Gebrauch der Schlissel,
der Versetzungszeichen, sowie durch typographische Ricksichten bedingt wurden, moglichst tren nach
den zu Grunde liegenden Quellen erfolgt. Diese Treue erstreckt sich, namentlich im ersten Theile, auch
auf manche Ausserlichkeit. So ist die Bezeichnung der Verzierungen bis auf Wenige immer genau dem

Autograph Nr. 1 entlehnt; ebenso sind die fiir das Auge immerhin weniger bequemen Tonarten Cisdur
XIv.
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und Dismoll beibehalten, anstatt sie, wie in der Kroll-Peters'schen und bei Fuga VIII, Th. I anch in der
Peters'schen Ausgabe Nr. 3 geschehen ist, nach Desdur und Esmoll zu tibertragen. Diese Ubertragung
hat hier und da, und wohl ohne Grund, Anstoss erregt. und sie berithrt das Wesen der Stiicke gewiss eben-
sowenig, wie die Umsetzung in den Violinschliissel aus dem alten C-Schliissel. Denn dass Bach nicht etwa bei
der Wahl dieser Tonarten ein angeblich specifischer Charakter derselben vorgeschwebt habe, ist schon durch
den Begriff der « Temperatur» einlenchtend genug. An einen reellen oder ideellen Unterschied der enhar-
monischen Verwechslungen hat er so wenig gedacht, dass er z. B. in Fuga XXIV, 60 des ersten Theils
die beiden undeutlich geschriebenen Noten : 2 ais der Oberstimme durch die dariibergesetzten Buchstaben:
kb erkldrt, wie er auch im zweiten Theile die Stiicke aus Es- und Asdur als: ex Dis und ex Gis kenn-
zeichnet. (Dieselbe Bezeichnung findet sich auch in der interessanten Handschrift Nr. 10.) Ferner
mochte dafiir auch der Umstand sprechen, dass neben der jetzigen Gestalt des Cisdur-Priludium des
zweiten Theils eine dltere Gestalt in C'dur vorhanden ist, welcher Umstand sich auch bei den Fugen aus
Cis- und Asdur zu wiederholen scheint (Siehe: Charakteristik der Handschriften, die Niigeli'schen Manu-
scripte). Hiernach ist wohl die Annahme berechtigt, dass die heutige Tonart erst spiter durch I'ransposition
zum Vorschein gekommen ist, woraus sich auch ganz leicht die Weise erklért, wie in den Auntographen
die einfachen Kreuze und Been fiir doppelte Erhéhungen und Vertiefungen gebraucht werden.

Orthographie der Handschriften.

Fir den Gebrauch der Versetzungszeichen gilt in den Autographen, wie auch meistentheils ih
den tbrigen Handschriften der Grundsatz, dass zu jeder zufillig erhshten oder vertieften Note das
betreffende Zeichen ausdriicklich gesetzt wird, sich deswegen auch auf keine folgende Note erstreckt,
geschweige denn auf eine andere Stimme oder einen andern Raum. Statt vieler nur diese beiden Beispiele,

das erste antograph, das zweite aus Nr. 4.
Theil 11, Fuga XIII 5—6.

. aludium X X. .

'lhul_l—,Prjludlu:n A _._'__r.‘ jt Ebenso: Takt 38

9}* e #i,_#iﬂ jﬂi#* —i =L und Takt 78,
o 1

Fir doppelte Erhéhungen und Vertiefungen dient in den Autographen ein einfaches § oder 7, und wenn
die Herstellung zur Stufe der Vorzeichnung ausdriicklich bemerkt wird, was, wie bereits gesagt, nicht immer
geschieht, ein einfaches ¥, wofir auch wohl ein # mit unterliuft. (Nr. 1, Fuga VIII, 74.)

Nur wenn dieselbe Stufe unmittelbar nach einander wiederkehrt, braucht das
betreffende Versetzungszeichen nicht wiederholt zu werden. ja gilt noch itber den Taktstrich hinaus.
Daraus folgt von selbst, dass Wiederherstellungszeichen bei solchen wiederholten, und nicht durch
Pausen unterbrochenen Noten ausdriicklich erforderlich sind, wenn die Vorzeichnung wieder in Kraft
treten soll.

Ansserdem erleidet der Grundsatz noch mancherlei Modificationen. So finden sich neben der
strengsten principiellen Schreibart oft genug solche Stellen, in welchen an und fiir sich tiberfliissige Ver-
setzungs- und Herstellungszeichen, z. B. bei verminderten und tibermissigen Intervallen, angewendet
werden ; zuweilen fehlen sie auch, wo sie ndthig wiren, in ziemlich auffilliger Weise. Beide Erscheinungen,
sowohl die iiberflissigen wie die fehlenden, sind ganz einfach aus dem Einfluss, weniger von Regeln oder
von Nachlissigkeit, als eines gewissen-tonischen Instinctes zu erkldren. Indessen scheinen andere
Stellen geradezu dieser Erkldrung zu widersprechen. (Nr. 7 in Préludium VII, 34, und Theil II,
Fuga XVII, 38 und 39, bei allen Handschriften.)

Hier kinute eine zufillige Beobachtung, die der Herausgeber zuerst bei der Handschrift Nr. 4 gemacht hat,
durch ihre Anwendung auf die Autographe alle Schwierigkeiten ebenso natirlich wie schlagend beseitigen.
In diesem Manuscripte, dessen Verfertiger sich iiberhaupt manche Eigenheit Bach’s angewohnt hat, sind niimlich
eine grosse Menge von Versetzungszeichen nicht vor die betreffenden Noten, sondern dariiber oder darunter
gesetzt, welche Schreibweise ausser in den Autographen auch in Nr. 10 sehr hdufig ist. Der Grund aber ist
tberall derselbe: die Gedringtheit der Noten. Nun lag die Hypothese nahe genug, dass die Noten, wenn nicht
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gewohnlich, so doch zuweilen in einem Zuge hinter einander geschrieben, und dann erst die betreffenden Vor-

zeichen nachtriglich und so gut es eben anging dazu gesetzt worden sein mégen, oder auch deren Zufiigung

ganz oder theilweise vergessen wurde.

Von den nicht autographen Handschriften verfahren Nr. 10 und 17 genau nach erwihnter Weise.
In den iibrigen tritt bei doppelten Erhthungen das v an die Stelle des 4, bei einigen wie Nr. 2 und 4 aber
noch mit hiufiger unwillkiihrlicher Riickkehr zur autographen Schreibart, wodurch manche Irrthiimer
entstanden sind. Das b oder ein grisseres p fiir doppelte Vertiefung hat sich erst spiter eingebiirgert und
ist bei den ebengenannten noch nicht tiblich. Abgesehen von diesen unbedeutenden Abweichungen und
von fremden Einschiebseln entfernen sich indessen die Handschriften sammt und sonders nicht allzusehr

von der Orthographie der Autographe.

Unsere Orthographie.

So wiinschenswerth es auch hiitte erschejnen kénnen, die autographe Schreibweise der Vorzeichen
mit Verbesserung der irrthiimlichen und Kennzeichnung der vergessenen beizubehalten, da sie im Grunde
durchaus logisch und anschaulich ist, so wiirde doch eine consequente Durchfithrung so grosse Anspriiche
an die Gutwilligkeit der an die jetzige Bezeichnungsweise Gewthnten haben machen miissen, dass lieber
darauf verzichtet wurde, gegen den Strom zu schwimmen.

Um nun der Darstellung einen wiinschenswerthen Grad von Deutlichkeit zu geben, sind allerdings
iiberfliissige Zeichen in grosser Anzahl zugefiigt worden, die man aber nur als beildufige Concession
betrachten mége. Grundsiitzlich ist nie eine zufillige Erhhung oder Vertiefung tiber den Takt hinaus
oder auf einen andern Raum oder eine andere Stimme zu beziehen, und findet nur bei Bindungen, bei
denen eine Missdeutung unmdglich ist, eine Ausnahme zuweilen statt. Wo demnach irgend ein Zweifel
entstehen konnte, ist jede von chromatischen Zeichen unberiihrte Note, ein etwaiges Versehen der

Correctur natiirlich nicht mit einbegriffen, unbedingt nach der Vorzeichnung zu lesen.

Vorschlige und Verzierungen.

Uber die von Bach angewendeten «Manicren» bliebe ausser dem in der Variantensammlung an
vielen Orten bereits Gesagten nur Wenig zu bemerken, wenn nicht die an und fiir sich ziemlich klare-
Sache durch die babylonische Sprachverwirrung, welche in dieser Materie schon seit lange begonnen
hat, bis zur Unkenntlichkeit verdunkelt worden wire. Diese Verwirrung, welche durch die Uberfluthung
mit fremdlindischen und oft ganz individuellen Bezeichnungen noch gesteigert ist, erstreckt sich auf Art und
Weise der Benennung und Bezeichnung wie der Ausfithrung, und hat trotz vielfacher Versuche, Ordnung in
das Chaos zu bringen, und vielleicht durch dieselben nur noch mehr iiberhand genommen. Fernseies, Mdnnern
wie Ph. E. Bach, Marpurg, 1irk unmittelbar die Schuld der Missverstindnisse aufzubiirden, die durch
irrige und anachronistische Anwendung ihrer Regeln auch auf solche Werke sich ergeben mussten, welche
bereits vorher entstanden waren und nur in sehr lose Beziehung zu diesen Regeln zu bringen sind. Ausserdem
thaten der Unverstand und der Schlendrian das Ihrige, diesen nicht unwichtigen Kunstzweig in einen
gewissen Verruf zu bringen, um welchen sich eben jene trefflichen Miinner durch sorgfiltige Arbejten
unbestreitbare Verdienste erworben haben. Aber die mehr oder minder subjective Haltung ihrer Vor-
schriften ldsst einen Zusammenhang zwischen ihnen und dem fritheren Gebrauch der Manieren und deren
Bezeichnung schwer erkennen. Dabei verhindert die oft bis in die unbedeutendsten Details gehende
Specialisirung, bei der Ungenauigkeiten, Widerspriiche und Liicken doch nicht ahsbleiben, ferner die
Einfithrung mancher, vorher wenigstens als Manier nicht gebriiuchlicher und rhythmisch ziemlich spitz-
findiger Bezeichnungsarten (des punktirten Anschlags und Schleifers) das Hervortreten eines allgemeinen
Gesetzes, aus dem allein, als von einem ruhenden Pol, man die Verinderungen, Ent- und Verwickelungen,
sowie alle scheinbaren und wirklichen Widerspriiche erfassen und {ibersichtlich auseinanderhalten kann.
Und ein solches Gesetz, ohne das die Regeln sich weder begriinden noch entkriiften lassen, findet man
nur, wenn man zum Ursprunge und zum primitiven Sinne der Manieren zurtickgeht.
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Vorschlige.

Eine der iltesten, weil wesentlichsten Verzierungen ist der Gebrauch der (frei anschlagenden)
Wechselnote. Ob derselbe aus den Bindungen entstanden, oder denselben vorangegangen ist, mag unent-
schieden bleiben, obwohl Manches fiir die letztere Annahme spricht.

‘Wenn iibrigens Marpurg (Anleitung zum Clavierspielen, 1765) annimmt, dass die Andeutung der kurzen
Vorschlidge von hoherem Alter sei, als der langen, so ist er unseres Wissens hierin ganz isolirt, auch widerspricht
ihm die Sache wohl selbst genug.

Jedenfalls hat derjenige, welcher zuerst das Wagstiick unternommen hat, die Einformigkeit und
Starrheit einer in lauter Consonanzen sich bewegenden Melodie dadurch zu beleben, dass an geeigneten
Stellen fiir die erwartete Note eine andere, sie so zu sagen maskirende erschien, welche ihren folgenden
milderen Eintritt vorahnen liess —, jedenfalls hat er fiir die Begeistigung der Musik noch mehr gethan,
als derjenige, welcher die durchgehenden Noten einfiihrte. Und es scheint, als sei lange Zeit die bedeun-
tende Erfindung unter einem geheimnissvollen Schleier der profanen Welt verhiillt geblieben. Entweder
wurde die dem Gehére so auffillige Neuerung fiir das Auge gar nicht angedeutet, und das Mysterium
offenbarte sich nur den Eingeweihten; oder es wurden allmihlich schiichterne Andeutungen gegeben:
Striche, Hiéikchen u. dergl., bis sich spiiter kleine Notchen ecinfanden.

Fiir die Ausfiihrung dieser Andeutungen waren ganz allgemein gehaltene Vorschriften giiltig, welche nur die
natiirlichsten rhythmischen Beziehungen beriicksichtigten. Tberall erscheinen die Noten als rhythmische Con-
glomerate, die bei Anndherung des Vorschlages, wie Krystalle, in ihre Bestandtheile zerfallen. Die Besonder-
heiten der Ausfithrung, soweit sic von dem Charakter des Stiickes, den gleichzeitigen Stimmen und anderen
Bedingungen abhingen, setzten hier, wie auch in den tibrigen Manieren, eine genaue Kenntniss der musika-
lischen Theorie und Technik voraus, die nebst dem dazu gehérigen Urtheil und Geschmack nicht Jedermanns
Sache war. Die Unzulidnglichkeit der aufgestellten Regeln wurde auch oft genug erortert, und auf Gebrauch,
Ubung und Erfahrung als nothwendige Requisiten verwiesen, Siche:

Mattheson, Vollkommener Capelheister, 1739. Theil II, Cap. 3, § 15.
Printz, Musica Modulatoria vocalis, 1678. Cap. X, § 7.

Heinichen, Der Generalbass in der Composition, 1728. Cap. VI, § 3.
Beer, Musikalische Discurse, 1719. Cap. XL,

Endlich nahm der Gebrauch der Wechselnoten einen so freien Flug, dass der Componist dem
individuellen Ermessen nicht mehr zutrauen konnte oder mochte, das Gewollte iiberall zu treffen, und die
Wechselnoten liifteten ihr Visir und stellten sich in Reihe und Glied mit den iibrigen Noten.

Die Angriffe, welche Bach wegen dieser und anderer Ketzereien von vielen Seiten, unter anderen
vom Kapellmeister Scheibe erfahren hat, sind bekannt, ebenso wie seine Vertheidigung durch den
Magister Birnbaum.

Aber wenn er nun auch die frither als Vorschlige geschriebenen Wechselnoten grosstentheils in
den Text cinreihte, so behielt er dennoch zugleich die Andeutung theils durch Hikchen, theils durch
kleine Notchen bei. Hierzu mag er sowohl durch Gewchnheit wie auch durch Griinde veranlasst worden
sein, und oft genug kommen in demselben Stiicke ausgeschriebene und angedeutete Vorschliige zusammen
vor, ohne dass daraus auf eine principielle Verschiedenheit ihrer Wihrung zu schliessen wiire.

Ganz in derselben Weise kommen auch fast alle ubrigen Verzierungen, die sonst durch Zeichen angedeutet
werden, vollstindig ausgeschrieben und eingetheilt vor. “Z. B. Mordent: Theil I, Fuga VIII, 21; Theil II,
Praludium XVIII, 18. Schneller: Theil I, Fuga XX, 17. Schleifer: Theil IT, Tuga II, 26; Fuga XVI, 83.
Doppelschlidge: Theil I, Fuga XV, 1, 55; Theil II, Praludium XXIV, 2, 53,
Ebensowenig indessen ist aus diesem gleichzeitigen Vorkommen der entgegengesetzte Schluss zu ziehen,
dass nidmlich nun auch die angedeuteten Vorschlige dieselbe Ausfiihrung unbedingt haben miissten. Viel-
mehr bleibt dafiir immer eine gewisse Freiheit der Intexpretation vorbehalten, wie Bach sie auch fiir die
ausgeschriebenen in Anspruch nimmt. (Vergleiche Theil 1I, Priludium XXI, 46 und 47, wo das zweite

Mal der Vorschlag verkiirzt erscheint: ﬁ% )
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Die von Bach in der Claviermusik angewendeten Hikchen sind bald einfache, bald doppelte: ., wobei das
eine Hikchen als Legato-Bogen des andern zu deuten ist. Sonst kommen auch Achtelnitchen vor und
ziemlich selten Sechzehntel. (Dass durch ihnliche Hikchen sonst auch wohl der Mordent bezeichnet, und
kurze Vorschlige von oben oder unten auch Mordent genannt wurden, ist wohl nicht ganz bedeutungslos.)
Was Bach bewogen hat, die dltere Bezeichnungsweise dann und wann beiznbehalten, ist unschwer zu errathen:

1. Sie bot ein Mittel, ohne zu radiren, melodische Noten nachtriiglich einzuschalten.

2. Bei Stiicken, wie Theil 11, Praludium IV, ist dic harmonische und rhythmische Ubersicht dadurch
wesentlich vereinfacht.

3. Zur Andeutung ganz kurzer Vorschlige ist sie am geeignetsten.

‘Welche Riicksichten hinsichtlich der Dauer der Vorschlige zu nehmen sind, dartiber vergleiche Theil IT,
Priludium IV. Verschwindend kurze Vorschlige, in dem Sinne der alten Aceiaccatura (Siehe: Partita IIT
in Amoll, Scherzo, Takt 28) kommen seltener vor: Theil I, Priiladium IV; Theil II, Fuga XVIII, 142,
Priludinm XXIII, 23—25. In allen diesen Fillen wiirde durch einen lingeren Vorschlag (ein wirkliches
Sechzehntel) die rhythmische Bestimmtheit beschidigt werden.

Triller.
Die alte, gewissermassen als Dogma feststehende Erklirung, dass der Triller aus dem Vorschlage
von oben entstanden sei, kann nur die Bedeutung haben, dass die Wiederschlige von dem Nebentone

(eben dem Vorschlage der folgenden Hauptnote) beginnen,  — das heisst, dass dieselben mit Wechscl-
noten und nicht mit durchgehenden gemacht werden sollen.

a. also: b. und nicht:

= = = = = = > > {Alle diese und die folgenden Trillerandeutungen sind natiirlich

—L-—F—o«f »-Fp F—JJ—o—P—'—P .
s nur als ungefihre aufzunehmen.)

Sdnweru uml Blasem blefet die Ausfiihrung unter f..den Vortheil, dass die bei der Wechselnote ¢ sich
ergebende Spannung der Intonation mit dem aus der Bewegung resultirenden Accente jedes einzelnen Triller-
partikelchens, wenn derselbe auch nur sehr gering ist, zusammenfillt, Rechnet man dazu, wie auch Tirk mit
Recht bemerkt, die glatte Eintheilung, welche aus diesem Wiederschlage fiir alle Triller, mit Ausnahme der in
den HMauptton zuriickfallenden entsteht, und die ihn auch fiir die iibrigen Instrumentisten sehr annehmlich
macht, so mochte seine Vorziglichkeit im Allgemeinen um s0 weniger anzufechten sein, als auch fir den Fluss
der Verbindung ein dissonirender Anfang des Trillers sich ganz besonders eignet.

Sobald man aber die diesen Wiederschliigen vorausgehende Note in Erwigung zieht, stellen sich
mancherlei Modificationen heraus, am Préagnantesten fiir unsern Zweck, wenn diese vorausgehende Note

die obere Secunde des zu trillernden Tones, oder dieser selbst ist

a. b,
% ﬁﬁgﬂ—%u Eretrrar it trrer %EE'“_::_U_:H @«:ﬁ:&ﬁ s%“ ““"m-&-

Thexl II, Prael. XIII, 44. Theil I, Fuga XIII, 1.
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Nr. 1 stellt einen Triller vor, der nach einem Vorschlage, d. h. nach einer betonten Wechselnote als
leichtes Taktglied nachfolgt. Die Ausfihrung unter a. schliesst den Triller in milder Betonung nach dem
Punkte, die unter b, dagegen mit scharferem Accent auf demselben. Die durch die Bindung unterbrochene
Bewegung, hier unbedenklich, kann anderswo leicht rhythmische Ubelstinde erzeugen. Die Ausfithrung unter
€. ist in jeder Hinsicht die fliessendere und ungezwungenere, — aber der Triller fingt nicht nur mit der Haupt-
note an, sondern sein Wiederschlag ist der strengen Auffassung ganz entgegengesetzt,

Nun aber soll bei Nr. 2 der Triller aus der Arsis in die Thesis versetzt werden (natiirlich im weitesten Ver-
stande). Bei a. ist nun die Bindung geradezu absurd und jedem natiirlichen rhythmischen Gefiihl widersprechend,
zumal wenn nicht wenigstens eine audere Stimme die stockende Beweguny verdeckt. Und doch ist dies die Dar-
stellung der strengsten und anerkanntesten Theoretiker ! b, wire annehmbar, wenn das dem Triller vorangehende
dis von demselben getrennt werden sollte; doch diirfte cine solche Beschriinkung, oder sie wiire eine durchaus
cigensinnige, nur dann und wann sich geltend machen. Am Zweckmaissigsten wire gewiss €, — aber auch
dieser Triller wiirde schwerlich als regelrecht, sondern als ein vom Haupttoue beginnender angesehen werden.

Xy, f
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Nr. 3 aber zeigt in allen seinen Gestalten diesclbe Erscheinung, wenn man eben den Anfangston und
nicht den beginnenden Wiederschlag als Hauptkennzeichen der regelmissigen Ausfiithrung eines Trillers
annimmt, und es wiirden also nach der orthodoxen Regel a., b, und ¢. Triller vom Iaupttone sein. Man brauchte
nur, was gewiss nicht unerlaubt wire, den vorangehenden langen Hauptton beliebig zu verkiirzen, oder was auf
dasselbe hinausliefe, die folgenden Wiederschlige riickwirts zu verlingern, um fiir a. und €. die erste und fir b.

sogar dic andere dieser Gestalten daraus hervorgehen zu sehen: -—l=—£_ﬁ:—__=_=__
—wte—]l —rc—r-f:!¥

Stellt man nun den aus Vorstchendem sich ergebenden Resultaten die ungemein gewundenen und

nichts weniger als stichhaltigen Erklirungen bei Fh. E. Bach u. a. gegentiber, welche den dogma-
tischen Trilleranfang, wie iberall, so auch beim Pralltriller retten sollen, so wird sich fiir ein unbefangenes
Urtheil viehmehr die Verlegenheit, mit dem Princip in’s Gedriinge gerathen zu sein, in denselben offenbaren.
Nach dieser Erklirung aber soll der Pralltriller ausschliesslich nach einer fallenden Secunde gebraucht
werden und es wird folgende Darstellung gegeben:

= —
ﬂ_%azrﬂ' —f—f—f7f<s— (Ph. E. Bach, von den Trillern, § 30 und folgende.)

Indessen passt weder die Erklirung, noch die Darstellung auf den eigentlichen Pralltriller; denn eine so
scharfe Accentuirung, wie sie durch denselben bedingt wird, steht im schneidendsten Widerspruche zu der
weichen, verloschenden Ausfilhrung — sonst « Abzug» von Ph. E. Bach genannt —, welche das in leichtester
Taktzeit stehende f verlangt. Sowie aber diese Manier denjenigen Platz bekommt, auf dem sie ihre prallende
Schirfe entwickeln kann, eine betonte Note, zeigt sich gleich die Unangemessenheit, ja die Unmdéglichkeit der
Biudung des ersten Trillertones, wie dies schon vorher bei den Trillern erwihnt wurde. Man mache nur den
Versuch, das Princip auf folgendes Beispiel Ph. E. Bach’s anzuwenden:

o g {Freilich, das Papier wie das Clavier ist geduldig, und es kommen in sonst verdienst-
s e B vollen Drucken noch absurdere Darstellungen vor, z. B. eines Schnellers, dessen erste
FP—— Note gebunden ist.)

Merkwiirdiger Weise gedenkt Ph. E. Bach dieses bei Weitem gewihnlicheren Gebrauches nur ganz voraber-
gehend, und in seinen Compositionen kommt das Zeichen des Pralltrillers meist auf absolut leichten Noten vor,
Noch merkwiirdiger ist, dass er den Pralltriller von vier Noten {nimlich vom Nebenton beginnend} gar nicht
erwiihnt, der doch in der allerwilligsten Weise, und ohne dem Dogma Zwang anzuthun, bei jeder andern Folge
sich anbringen lisst, wo unter anderen rhythmischen Bedingungen ein lingerer 1riller gebraucht werden kinnte.

Dem einmal aufgestellten mystischen Princip getren will Ph. E. Bach aber den Pralltriller in allen anderen
Folgen, als der fallenden Secunde, tuberhaupt nicht anerkennen. Da die Manier sich gleichwohl etwas auf-
dringlich zeigt, so lasst er unter einem andern Namen als «Schnellers wieder zur Thiir hinein, was als Prall-
triller hinausgeworfen war. Dabei begegnet es jedoch sowohl ihm, wie auch Agricola, dass das Zeichen des
Pralltrillers, entgegen ihrem Grundsatze, sich auch in anderen Folgen einstellt, z. 1. bei solchen Tonwieder-
holungen, wie auch S. Bach sie hiufig anwendet (Theil IT, Fuga XIII, 24—26'.

Aus diesem Allen ist klar zu sehen, dass trotz der im Allgemeinen wohlbegriindeten Theorie der
Entstehung des Trillers, nach fallenden Secunden fast immer und bej anderen Schritten zuweilen,
auch die strengen Anhinger jener Lehre in der Praxis davon abweichen mussten. Ja es hat der ent-
gegengesetste Brauch, die Triller vom Haupttone anzufangen, so sehr iberhand genommen, dass es wohl
am Ort ist, demselben entschieden entgegenzutreten. Aber obwohl er mehr auf dilettantischer Harm-
losigkeit, als auf Griinden beruhen mag, so diirfte er doch in einzelnen Fillen, auch jener orthodoxen
Theorie gegeniiber, ganz berechtigt sein, wird auch von sonst strengen Lehrern, wie Tiirk, halb und halb
anerkannt. Denn oft sind solche Widerspriiche nur scheinbar und beweisen nur die Vielseitigkeit des
Gegenstandes und die Einseitigkeit der Anschauungen. Fiir diejenigen aber, die auf historischen Nach-
weis etwas geben, nachstehend einige Beispicle, aus denen hervorgeht, dass der vom Haupttone
beginnende Triller nicht nur ziemlich alten Datums ist, sondern unter manchen anderen Benennungen
sich auch in die entgegenstehende Lehre eingeschmuggelt hat.

Aus: Le nuove musiche di Giulio Caccini detto Romano. In IFirenze 1601.
Tritlo. (‘pro
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Printz, Musica Modulatoria Vocalis. In Cap. X § 15 findet sich dieselbe Darstellung des zweiten
Beispiels.
Elias Nicolaus, sonst genannt Ammerbach, in seiner: Orgel und Instrument-Tabulatur, 1571, und

Michael Practorius, Syntagma mus. Tom. ITI, pag. 235, 1619, geben unter dem Namen Mor-
dant oder Tremolo Beispiele, in welchen sogar der Wiederschlag des Trillers vom Haupttone beginnt.

Endlich wird von Mattheson, Vollkommener Capellmeister, Theil II, Cap. III § 48, die
« Ribattuta», welche namentlich zur Ausfillung einer Tenute (vergleiche Theil I, Priludium XVI)

gebraucht werde, so dargestellt :
Tenuta. Libattuta,

e Ir
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Agricola und Tirk, welche auch davon sprechen, kennen noch einen «vorausgeschickten» oder «ver-
doppelten» Triller. Derselbe weicht wenig von der Ribaftuta ab und stellt ebenfalls einen Triller vom Haupttone
vor. Auch bei Ph. E. Rach, wie im Wohltemperirten Clavier {Fuga XX, 51 und 52, des ersten Theils) findet
sich etwas Ahnliches.

Trilleranfang zuweilen vom Haupttone.

Zu welcher Schlussfolgerung wir nun fiir die Triller im Wohltemperirten Clavier kommen miissen,
ist unschwer zu errathen. Wie Bach in seiner Compasition fiberhaupt die alten Vorschriften, mit sorgfil-
tiger Beachtung alles Wesentlichen, in immer freierer und bewusster Entwickelung erweiterte und endlich
durchbrach, so musste er auch, gleichweit entfernt von pedantischem Schematismus wic von gering-
schﬁtziger Leichtfertigkeit, die Verzierungen ebenfalls seinen allgemeinen Grundsitzen gemdiss als inte-
grirenden Theil der Melodie mit derselben Sorgfalt und Freiheit behandeln. Uber die Nothwendigkeit
oder Uberfliissigkeit der Verzierungen ist viel gestritten worden. Wenn auch der eigentliche musikalische
Kern nicht in ihnen steckt, so gehoren sie doch, dhnlich den Ornamenten an gothischen Bauwerken, fast
organisch zu ihren Stilcken; sie athmen ferner so charakteristisch die alte Zeit und Empfindungsweise,
dass man immerhin cinen Reiz, einen Duft einbiissen wiirde, wenn man sie ganz wegliesse. Jede einzelne
dieser Verzierungen mag zu entbehren sein, — die Verzierungen sind nothwendig.

Welche Sorgfalt aber Bach darauf verwandte, das zeigt sich recht einleuchtend selbst bei den allerwinzigsten

Manieren, wenn er ihre Ausfihrung nicht nach der Schablone haben wollte, Man sehe nur Theil I, Priludium

VIL, 9 den rhythmisirten Doppelschlag; die Schleifer in Theil IT, Fuga II, 26, und Fuga XVT, 83, welche die

betroffene Note bald accentuirt, bald leicht verzieren, oder Theil II, Priludium XXI1V, 53, den glatt eingetheilten

Doppelschlag, der bei einer blossen Andeutung leicht prallend ausgefallen wiire und dem s einen zu scharfen

Accent verliehen hitte etc. etc.

Unsere Ansicht ist nun, dass die Triller in den meisten Féllen vom Nebenton anzufangen
haben, in solchen aber, wo ein Vorschlag tibel angebracht wire, scheint uns eine consequente An-
wendung des Grundsatzes dasselbe vom Triller zu verlangen. Ein Sprung in ein fernes oder fremdes
Intervall (Lheil I, Fuga XV, 25; Theil I, Priludium VIII, 14) — sogenannte «Betrugsspriinge» Tosi-
Agricola’s —, oder wenn dadurch eine Dissonanz gegen eine andere Stimme entsteht (Theil 11, Fuga IV, 32},
ein unvermittelter Fintritt in medias res (Theil II, Fuga XIII}. chromatische Fortschreitung (Theil I,
Priiludium XI, 13; vielleicht auch Theil II, Priludium IV, 14—15, Priludium IX., 26): in solchen
Fillen wiirde die Vermittelung eines Vorschlags als schwiichend abzuweisen sein, und deshalb duch der
Triller nicht von dem Nebentone anfangen diirfen. Ferner gehdren auch wohl solche Triller hierher, die
gleich mit Anfang eines Stiickes (Theil I, Priludium XVI}, oder nach einem entschiedenen Absatz eben-
so entschieden einsetzen miissen (Theil I, Fuga VI, 2), oder wo die Repetition desselben Tones beabsichtigt
scheint (Theil 1, Priludium XIII; Theil II, Fuga XV, 50, 52), kurz tiberall, wo ein Schritt in harmo-
nischer Bestimmtheit und nicht in melodischer Rundung hervortreten soll.

Sobald ein solcher frei einsetzender Triller lang genug ist, kann man immer einen Moment auf dem Haupt-
tone verweilen und dann erst die Wiederschlige beginnen lassen, ganz so wie es auch bei dem Doppelschlag zu
geschehen pflegt, wenn er nach seiner Hauptnote auszufithren ist. Und wie ein solcher Doppelschlag, der im
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Grunde ja nur ein Triller mit Nachschlag ist, wenn ihm nur ein kleiner Zeitraum zur Verfiigung steht, oder wenn

er aus rhythmischen Griinden seine Bewegung beschleunigt, die ihm zugchdrigen Noten ohne jeden Zwischen-

raum zusammendringt (prallender und schnellender Doppelschlag Ph. E. Bach’s): ebenso kann dies aus ahn-

lichen Griinden jeder andere Triller thun.

Tonalitit.

Die allgemeinen contrapunktischen Gesetze sind natiirlich, wie fiir alle Manieren, so auch fiir die
Triller in allen Einzelheiten giiltig. Sie sind mithin sowohl auf die Wiederschlige (Theil II, PriladiumX,
29—32), als auch auf etwaige Anfangszusitze (Theil I, Fuga IIT, 38, und Priludium XI) anzuwenden.
Nicht minder auf den Nachschlag (Theil I, Fuga VI, 18, 40 und 29).

In Takt 18 und 40 des letzten Beispiels ist der Nachschlag resp. mit ¢ und £, in Takt 29 dagegen mit_fis in
Riicksicht auf die Folge auszufihren. Doch kénnen hier und da zwischen dem Nachschlage und der folgenden
Harmeonie auch querstindige Beziehungen indicirt sein.

Die alteRegel, nach welcher zwischen dem oberen Ton des Trillers und dem unterenTon des Nachschlages
keine verminderte Terz stattfinden diirfe, wird von Bach mit Recht nicht immer respectirt: Theil II,
Priludium XVIII, 18, 19.

Dauer.

Diese I'rage hiingt auf's Engste mit den rhythmischen Beziehungen des Trillers und aller Manieren
iberhaupt zusammen. Die Quintessenz aber aller dieser Beziehungen ist in dem zu finden, was Joh.
Beer die «Quantitas intrinseca» nennt, und die ziemlich complicirter Natur ist. Sie griindet sich anf das
Verhiiltniss des natiirlichen Taktaccentes zu dem aus Zertheilung und mannigfacher Gliederung der
Takttheile hervorgehenden kiinstlichen Accente, wobei anch die Wechselwirkung gleichzeitiger Stimmen
auf einander im Spiele ist. Oder in schlichter Redeweise: jede accentunirte (gute) Taktzeit enthilt eine
leichte und jede leichte (unaccentuirte) enthillt eine gute, die beide durch fortgesetzte Zertheilung, so
lange dieselbe noch messbar und vernehmlich ist, beliebig oft horbar gemacht werden konnen.

Fiir unseren Zweck gentige die Andeutung, dass gewdhnliche, die ganze Dauner einer Note
erfilllende Triller gern aus leichter Taktzeit in eine accentuirte, oder, wenn sie auf einer accentuirten
Taktzeit begonnen haben, iiber eine leichte hinweg wieder in eine accentuirte hineinleiten. Sobald sich
nun hierbei rhythmische Inconvenienzen crgeben, so muss der Triller durch mannigfache Modificationen
in seiner Dauer denselben begegnen. Darum wird (in zweitheiliger Bewegung) ein Triller auf einer
punktirten Note in Stellen wie Theil I, Priludium X, 20, mit dem Punkt schliessen, Takt 14 dagegen
in das folgende d mittels eines Nachschlages hineingehen. Im ersten Falle ist die Erginzungsnote
(Vorausnahme des Schlusses) eine absolut leichte, dagegen im zweiten das d eine relativ betonte. Diesem
zweiten Falle entsprechend kinnten alle Triller, bei denen der Nachschlag ausgeschrieben ist, ausgefiihrt
werden, wenn nicht bei der rhythmischen Unbedeutendheit der meisten dieser Nachschlige vorgezogen
wiirde, dieselben verkiirzt in die Lrillerbewegung mit aufzunehmen. Hingegen wiirden Triller, wie
Takt 10, wegen der vorgeschriebenen 'I'rennung von ihrem Nachschlage weder in der einen noch der
anderen Weise auszufithren sein, sondern sie miissten accentlos nach dem Punkte abbrechen. )

In dhnlicher Weise ist bei Trillern auf Noten zu verfahren, die an eine gleichstufige kiirzere
gebunden sind (Theil I, Priludium X VI)j. Hier hort der Triller am Passendsten vor der Bindung accentlos
und ohne Nachschlag auf, unbedingt aber, wenn die gebundene kiirzere dissonirend wird (Theil I,
Priludium XIII, 7).

Pralltriller.

Wenn die Wiederschlige des Trillers, auf thr Minimum beschréinkt, mit #usserster Schnelligkeit
und scharfem Accent in den Hauptton zuriickkehren, so entsteht der sogenannte Pralltriller, Sein
charakteristisches Moment ist eben der schnellende Einschlag in die betreffende Note und ein, wenn auch
nur kurzes, doch immer noch bemerkbares Verweilen auf derselben, bevor zu anderen fortgegangen wird.
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Hierdurch unterscheidet er sich oft ganz allein von ordentlichen Trillern, die wegen der Kiirze der Note
oder wegen der Schnelligkeit der Bewegung mit ebensowenigen Wiederschligen, ja bisweilen nur mit
Zusatz einer einzigen (immer noch relativ langen) Vorschlagsnote ausgefiihrt werden. Dies meint auch
Ph. E. Bach (Von den Trillern §18), wenn er sagt, dass man zuweilen die «Ausnahme» eines Trillers
— niimlich dass er sich so ausnimmt — durch einen Vorschlag bequem bewerkstelligen konne. Beispiele
hierzu findet man: Theil I, Iuga I, 18, und Theil 1I, Priludium %

XVII, 19, wo aus technischen Griinden ein mehrfacher Wiederschlag E%@?ﬁ_

unbequem wére.

Uberhaupt ist die haufig gebrauchte Figur des letzten Heispiels (ausgeschrichener Mordent) trotz des allge-
mein iiblichen Pralltrillers (Schnellers) meistentheils mit einem regelmissigen Triller zu verzieren, dessen ausge-
schriebene Nachschlagsnote keine bestimmte Geltung hat. Die Ausfiihrung ist deswegen je nach der Schnelligkeit:

L a. b, c. Vergleiche Theil I, Pri-

Theil I, Praludium 11, 14. Z5—phs -ﬁ;ﬁ_ﬁﬁi_ﬁ#iggrg[:—g ludium X'VIT, 41, und Par-

tita in Bdur, Praludium.

Aber Theil I, Praludium VIII, 36, wahrer Pralltriller von drei Noten wegen der langsameren Bewegung.

Wegen der Gestalt des Pralltrillers ist zu bemerken, dass er, wo unter entsprechenden Bedingun-
gen ein gewhnlicher Triller vom Nebenton anfangen wiirde, aus vier Noten besteht:

Theil I, Priludium XII, 8 &%Eﬂfﬁiﬁ,ﬁ Maichelbeck in seinem Buche: Die auf dem Clavier

lehrende Cicilia, Augspurg 1738, stellt ihn ausdriicklich dar; auch Agricola und Tiirk erwiihnen
denselben. Wo der Triller aber vom Haupttone beginnen wiirde, hat der Pralltriller nur drei Noten,
in welcher Gestalt er als «Schneller» allgemein bekannt ist. Beide Arten werden unter verschiedenen
Namen : Halbtriller, kurzer Triller, ¢rilletto bei fast allen Schriftstellern erwiihnt.

Ort des Pralltrillers.

Ganz im Gegensatz zu den lingeren Trillern verlangt der Pralltriller vorzugsweise eine accentuirte
Note, und wenn er auf einer sonst leichten angebracht wird, so bewirkt er einen Accent und eine
rhythmische Riickung. Darum ist er auf punktirten Noten, auf Wechselnoten, auf Riickungen und auf
allen hervorzuhebenden und etwas zu isolirenden Noten besonders am Platz, und wird auf solchen
nicht leicht durch einen ordentlichen Triller, wohl aber durch einen scharfen Doppelschlag, durch einen
Mordent oder durch einen kurzen Vorschlag ersetzt werden konnen. Er steht auch wohl fiir einen
Mordent, wo derselbe eckig oder harmonisch hart erscheinen wiirde (TheilI, Préludium VIII, 3; TheilII,
Praludium XVI, 8, 15). Zuweilen auch fiir einen Triller aus contrapunktischen oder technischen
Griinden, oder um Monotonie zu vermeiden (Theil I, Fuga V, 20 ; Fuga XI, 28; Priludium XII, 8, 10;
Theil II, Fuga II, 2).

Auch auf der ersten Note einer Triole (Theil I, Priludium IX), wo nach Ph. E. Bach u. a. ein
dauernder I'riller empfohlen wird, wie auch bei anderen gleichartigen Figuren von zwei oder vier Noten,
ist ein Pralltriller aus demselben Grunde vorzuzichen, aus welchem nach denselben Theoretikern ein kurzer
Vorschlag hingehdren wiirde, — weil ein langer eine widerwiirtige Zersplitterung des Rhythmus hervor-
brichte. Ziemlich derselbe Grund wiirde auch bei einer accentuirten Wechselnote (langem Vorschlage)
einen abermaligen langen Vorschlag wie auch einen dauernden Triller verbieten (Theil II, Priludium

XII, 45).
Bei einer leichten und mit der folgenden nicht verbundenen Note in absteigender Secunden-
folge, mag sie nach einem langen Vorschlag als sogenannter «Abzug» -— als den Vorhalt leise auflsende

Consonanz — oder nach einer betonten Consonanz als durchgehende Note erscheinen, ist zwar den Noten,

nicht aber dem Wesen nach ein Pralltriller anwendbar, da wenigstens auf unseren heutigen
XIV. g
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Instrumenten durch ein noch so discretes Schnellen ein mehr oder minder starker Accent entstinde, der
gewiss mit der Natur einer solchen leichten Note nicht zu vereinen wiire.

2 N .

L . —_
Sl e — 1 4
G e = L e e
R4 Prael. XII, 40.

Theil 1T, Fuga X, 70.

Steht eine solche leichte Note aber gleich wieder mit der folgenden in Verbindung, so tritt eine
die ganze ‘Dauer der leichten ausfiillende Manier an die Stelle der vorigen (Theil II, Fuga XVIII,
64, 69). Bei einer durchgehenden wird dies fast immer vom individuellen Geschmack abhsingen, und
das vorige Beispiel Nr.2 wiirde auch diese Gestalten haben kénnen, die simmtlich unter den Begriff des
gewdhulichen Trillers fallen. Hiervon ist d. der prallende Doppelschlag (2¢) Ph. E. Bach's, und b. eine
von Marpurg herriihrende Gestalt.

Trillerbezeichnung der Handschriften und unseres Textes.

In den Handschriften ist eine principielle Verschiedenheit der Trillerzeichen nicht erkennbar,
wenigstens nicht in Betreff ihrer Dauer. Noch weniger wird sich in den Autographen irgendwo nachweisen
lassen, dass eine solche zwischen den ungefihr so gestalteten Zeichen: #, und « bestehe. Wo das eine
Autograph die eine Gestalt zeigt, hat das andere die zweite, und es wechseln in einem Stiicke oft beide
Zeichen, ohne dass an eine Unterscheidung im Sinne Ph. E. Bach’s zu denken wiire. Eine gleiche Willkiir
und Zufilligkeit herrscht in denjenigen Bezeichnungen, deren Eigenhéndigkeit etwas zweifelhaft ist, und es
weisen die Zeichen: ~ und ~~ dieselbe Mehrdeuntigkeit auf, welcher man im ersten Theile begegnet,
und sie begreifen ebenfalls alle Arten der Ausfihrung, von der lingsten bis zur kiirzesten. Uberhaupt
wird man schwerlich in irgend einem der ilteren Drucke vor Ph. E. Bach, in den Compositionen von:
D'Anglebert, Rameau, Coup‘erin, Kuhnau, Fischer, den beiden Muffat etc. fiir den
Pralltriller ein besonderes Zeichen gesetzt finden. Alle etwaigen Abweichungen in der Gestalt sind
entweder ohne Bedeutung, oder sie beziehen sich auf den Nachschlag und auf Zusiitze am Anfange des
Trillers, Auch ist die Bezeichnungsweise Ph. E. Bach's nicht ohne Widerspruch seiner Zeitgenossen
geblieben, z. B. Marpurg’s, und fir Singstimmen und andere als Tasten-Instrumente auch heutzutage
wenig iblich, obgleich sie sich in mancher Beziehung empfehlenswerth zeigt.

In unserer Darstellung haben wir, besonders was den ersten Theil anlangt, die Absicht gehabt,
durch eine diplomatisch treue Wiedergabe der urspriinglichen Zeichen eben diese Unterschiedslosigkeit
darzuthun. Zur leichteren Ubersicht sind aber die nach unserm Dafiirhalten als Pralltriller von drei oder
vier Noten auszufiihrenden Zeichen besonders gekennzeichnet worden (#r* oder ~”).

Im zweiten Theile ist die Bezeichnung nur nach autographen oder solchen Quellen festgestelit
worden, die sich durch ein gewisses Maasshalten dafiir empfehlen und ausserdem vom ersten Theile her
eine grossere Glaubwiirdigkeit erlangt hatten. Denn durch die Aufnahme der Abweichungen aller
Handschriften und Drucke in die Variantensammlung wiirde sich ein wahres Panddmonium von Unwissen-
heit und Geschmacklosigkeit herausgestellt haben. — Um aber, trotz dieser Beschrinkung, die Bezeich-
nungsweise nicht dennoch zu buntscheckig werden zu lassen, haben wir hier das jetzt tibliche Zeichen
des Pralltrillers ausschliesslich fiir diesen beibehalten. Wenn bei der Ausfiihrung einem besser unter-
richteten Spieler belieben sollte, fiir den Pralltriller einen léngeren Triller oder fiir einen lingeren Triller
einen Pralltriller zu wihlen, so kann er sich jederzeit auf die erwihnte Mehrdeutigkeit der Zeichen
berufen.
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Mochte es dem Herausgeber gelungen sein, die Bach'schen Intentionen tiberall herausgefiihlt zu -
haben! Wenn die Darstellung vielleicht dfter den Grad der Klarheit und Précision vermissen lidsst, den
der Herausgeber bemiiht gewesen ist zu erreichen, so moge zu seinen Gunsten die Schwierigkeit des
Unternehmens beriicksichtigt werden. Soweit eine jahrelange, angestrengte Beschiftigung und ein
nachhaltiges Streben, sich selber Klarheit tiber das Walten des Bach'schen Genius zu verschaffen, einc
Art von Berechtigung verleihen kann, soweit diirfte der Herausgeber dieselbe wohl fiir sich in Anspruch
nehmen. Dass ihm aber vergonnt gewesen ist, die Frucht seines Strebens, weit iiber seine Erwartungen
hinaus, in einer dusserlich und innerlich so bedeutenden Erscheinung an’s Licht treten zu sehen, das erfillt

ihn mit hoher Freude und Genugthuung.

BeruiN, Ende October 1866.

Franz Kroll.
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Bemerkungen fiir den Spieler.

Orthographie der Versetzungszeichen. Uberfliissige Versetzungszeichen sind oft gesetst, nothwendige
nicht leicht vergessen worden. Wo Zweifel entstehen sollten, ist immer streng nach der Vor-
zeichnung zu lesen. Vom Componisten vergessene Vorzeichen sind tiber oder unter die betreffen-
den Noten zugefiigt worden.

Verzierungen. Wegen Besonderheiten in Ausfithrung von Vorschliigen, Triilem etc. beliebe man die
Excursion in der Vorrede, sowie in der Variantensammlung die Rubrik: «Verzierungen» nach-
zusehen. Kiirzere Manieren: kurze Vorschlige, Pralltriller, Mordente, Schleifer, Harpeggien
sind ebenso wie die lingeren innerhalb der Wihrung der betreffenden Note auszuftihren,
und nicht vorher als Aunftakt.

fr und w Im ersten I'heile bedeuten die Zeichen # und ~ ganz allgemein einen Triller. Wenn
die rhythmische Natur der betreffenden Note einen kurzen (Prall-)Triller von drei oder vier
#r*und »* Noten néthig macht, so sind sie mit einem Sternchen verschen.
Im zweiten Theile dagegen ist das Zeichen: ~ ausschliesslich fir den Pralltriller
gebraucht.

to und o Die Ausfiihrung der so gestalteten Crillerzeichen ist ungefihr folgende:

-0 [\sad Coe
Theil 1, Pracl. X1. gDl Ar g s feft = e et e 4

[

= —

Nachschlag. In absteigender stufenweiser Bewegung wird der Nachschlag nur dann gebraucht, wenn
aus dem Triller mit einem gewissen Nachdruck in die folgende Note gegangen wird. In jeder
andern Fortschreitung, stufen- oder sprungweiser, vermittelt er regelmissig die Verbindung mit
dem Folgenden. Bei punktirten Noten (in zweitheiliger Bewegung) kann der I'riller ebenfalls
den Nachschlag bekommen, wenn die folgende ¥rgiinzungsnote — gewdhnlich Vorausnahme —
aufwiirts oder sprungweise fortschreitet, doch ist es hiiufig gerathener, ohne denselben zu
schliessen.

Stimmweiser. Fir die originalen sind ununterbrochene Striche gesetzt. Wo sie der
bequemen Ubersicht des Stimmenverbleibes wegen vom Herausgeber dazugeftigt sind, haben
sie die andere Gestalt.
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PRAELUDIUM 1.

{Fehlt in Nr.7.)

Nr. 11 hat hinter dem Praeludium, durch Sternchen zwischen Takt 22-28 gewiesen, nachtriiglich die_
sen Takt. Ob dieser Einschub, derin fast allen Ausgaben sich findet, auf Rechnung Schwenke's zu
setzen,oder ob er anderswolier stammt, michte schwer aufzukliiven sein. Jedenfalls ist derselbe nicht
BTN authentiseh und findet sich in Lieiner andern Handsehrift. Dass der Sehritt der verminderten Terz
. = vom unteren zum oberen Tone im Wohltemperirten Clavier selten ist (Prael. XXIV. 38) kanngegen
seine Echtheit nicht geltend gemacht werden, da er in dem Gaunge eben dieses Basses hinldnglich be.
griindetist. Das nach dem Schritie fis—as folgende, acht Takte wihrende g wiirde durch ein bereits vorher gehiries g mattund hausbacken
erscheinen, wiihrend es jetzt durch das energisehe Ueberschreiten des erwarteten 719](‘% um so nothwendiger und bedeutender eintritt.

Unter den Drucken scheint eine frithere Auflage der Hoffmeisterschen Ausgabe,wie das auf der Hiniglichen Bibliothek befindliche Ex_
emplar ausweist, einzig und allein dwﬂntn"'rnphe Gestalt zu haben. Spiiter sind.wohl durch den Einfluss Forkels, die Platten geiindert, und
die gleich zu erwahncndw apokryphe Forkelsche (restalt aufgenommen worden,

Forkelsche Gestalt.p
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FUGA 1.

(Fehltin Nr.7,)

Talit 1undiiherall imThema. Takt 4.
@ Net (urspriingliche Lesart). 9. 10. 12. Miiller._P. Nr. 8.8, Rr.
o)
Takt 9. .
. b ¢ d. d e

" - [-j a. Net (urspriingliche Lesart). 9. 10, 12. Miiller._P.
“

a
B ity ol s o —fg %b Genau wicdergegebne Correcturin Nr.1. Ebenso: Nr.2—6. N.
f = ] @ . Wie diesalbe wohl gemeint war. Rr,
‘ 4] c. Nr. 8,
m P m - f@ m J = %d Nr.14. Nachlissige Aenderung von a.
oY) = % - ¥ T]' ’ ; ¥ = ¥ ;}:: r—c d’s. lnglucl\llche\erbesserung

e, Imb,
Anmerkung zu b, Dass die rhythmische Yeriinderung des Thema zu der Umgestaltung des Tenors veranlassen musste,ist einleuehtender,

als die gleichzeitige Punktirung der Oberstimme, die vermuthlich einem Versehen zuzusehreiben ist, so dass eigentlich
die Gestalt von b. zu verstehen sein durfte (Vergl. indessen Fugn VIIL. 11.)

Takt12.
a. b.

r  J— v —
7 i

14 J S———

a. Nr. 1 (urspriinéliehe Lesart). 942, Miiller. P

F_! b. Nr. 8.5,Cz. Kr.
. s

= : Anwerkung zu b. Die kleine Hiirte, welche sich.ans der VeriinderungdesThema gegen die Oberstimme

ergab, veranlasste die wohl nicht hinlinglich motivirte Umgestaltung, wie Nr. 1— ¢
sie zeigen und unser Text, sowie auch N.sie aufgenommen haben, Bei dem grossen Gewicht, welehes dem Manuseripte Nr. 8 beigelegtwer.
den muss, scheint ein Abgehen von der Gestalt der erwithnten Handschriften durchaus zuliissig.

¥

Takt 16. Takt 18, Takt 19.

Nr. 4.

i N.(Vergl.FugaVIIL 25. 80)

a.Nr.4.9. S.N. I
b.B. einige Drucke.
Aumerkung. Nicht ohne Grund ist dieser Bassgang ohne rhythmische Veriinderung, zu der ihn schon die Bindung wenig geschickt zeigt,
aus der dlteren Gestalt in die neue iibergegangen, da er nur an das Thema anklingt,keineswegs aber dasselbe vorstellen soll.

Takt 22.

a. Nr. 8,
b.S. Nr.tt scheint auch diese Gestalt gehabt zu haben,
da eine Rasur deutlich zu sehen ist.

- Nt S.
4]

Ohne 7~ aufder Schlussnote: Nr. 4. 8.

R.W. X1V
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PRAELUDIUM II.

(Fehltin Nr.7)

Takt 3. Takt 6. Takt 17. Takt 24.

NeALS. @ N4, @ Nr. 6. N.
)

'\'l= [Teg re =~ xr1
pra T TPt Y W S
7y
- D A R G |

Nr.o.11. S,

Takt 25.. Takt 26. - Takt 28.
3 .. . » ~
P. —5%eM ¢, Nr.9. Keine Tempobezeichnung : Nr. 2. 8.
Takt 81.

T Neons.

FUGA II.

(Fehltin Nr.7.)
Takt 3. Takt 17. Takt 20.
Nr.10 (von fremder Hand ist mit
NP kleinen Noten die tiefe
Octave bemerkt). I,
Takt 24.
T — a. Nr 5. 1.
: Nr.9. P, ‘h. P Cz.
13 2 » ‘C- S.
Takt 29.
#?1 3 ‘ Nr.6.83.1. 5. P Cz.

7™ auf der Schlussnote: Nr. 2.3.10.

B. W X1y



208 PRAELUDIUM- III.

(Fehlt in Ne7)

.\Lt 1 und;ﬁ Takt 17,

Nr1 (urspriinglicke Lesart).10.P_Miiller und Nr.9 haben nur Takt 1 ebenso,
- 17 und 55 dagegen wie unser Text.

Takts akt 16. Takt 24. T\ll\t 54,
] N (urspriingliche Lesart). 6. 8—10. Miiller. N. P
Takt 54.
. . . -~ o
Nr. 4.Vielleicht fehlt die Erhohung vor/is absichtlich und : .
mit Riicksicht auf die Modulation nach Dis moll. Nra
)
a. Nr.1t. S.
.Nr.8.9. (Zufugun-r des Tenorschliissels und Bogeus von fremder Hand.)
. Cz.
Takt 74 und 5.
a. ‘b, .
% 2 f' C#  a.Nr4.59 1 Miller N
T 1Sl u“ h. Nr.10.In Nr. 8 scheint Tnkt 74 voreiner Rasur ebenso geheissen zu haben.

Takt 97 und 98. Nr. 4 und 6 haben jeden dieser Takte zweimal nach einander, was sich vielleicht aus den vorangehendenWiederholungen
motivirt,wahrscheinlich aber ein Versehen ist. (Vergl Theil I1.Fuga XII am Schlusse,)

, Tal.t 99.Takt 101.
——71 In Nr: 2 fellen diesebeiden Noten.In Nr.10 sind sie erst spiiter zugefiigt,wie es aus der helleren Tinte ersichtlichist Vielleicht
| hat das benutzte Uriginal den ganzen Gang einstimmig bis zum tiefen gis in Takt 103 gefiihrt.

Takt 103. Takt 104.
|

P Nr. 4. oy E{: Nr.4t und Miiller.S. 7~ auf der Schlussnote: Nr.10.
J

Forkelsche Gestalt, N:13.P 68 Takte,

Nach Takt 82 geht es so zum Schlusse: Takt 63 ete. Ly ot 4 _ﬁ v ™|
et e e Ty
8

FUGA III.
(Fehltin Nr.7)
Takt 3. (Zuvergleichen: Takt 10.19.25, sowie die Bemerkung in der leellung iiber die Orthographie der Handschriften). -
. a.p ot . d.

N) i
j a. Nr.1; 2—6 und 9 ebenfalls, nur x statt 4. Dass wirklich das letzte fis unerhiht zu lesen sei, michte ans denselben Handschriften Takt 10 und 25
hervorgehen.
(2 Nr. 11 und 13.8. Diese Schreibart entfernt jeden Zweifel.

h. Nr: 10. Das erste § ist nachtriiglich zugefiigt,wie man sieht, und es konnte eine Lesart vorgelegen haben, nach welcher erst die beiden folgen_
den, fis eine nochmalige Erhghung erhalten. So wie aber jetzt der Takt erscheint, muss dreimal fisf%s gelesen werden. So thun die Druol.«
12 Cz.Re.

¢. Ne:8. Br. 4~8, Die Hiirte,welche den vorhererwithnten Lesarten durch das eckig eiutretende fisfis anhaftet, mochte durch diese Variante
gliieklich beseitigt sein, Hiernach wiire die Modulation zur Dominante nicht gleich mit dem Eintritt der Antwort fertig,sondern entwickelte
sich erst im weiteren Verlaufe. Der Umstand,dass in Nr. 8 bei dieser Stelle keine Spur einer Rasur sich zeigt, verbunden mit der Ungezwun_’
genheit der Lesart, ldsst vermuthen dass sie sich auchin Nr. 7 hefunden haben mag.

d. N.

B. W, X1V,



Taldt 4. Takt 5 vl a6, Tabtvmdaoaz | s, DL 20y

e 5
= Nr.18.P(Vergleiche Takt 11) Nr.8;tvon fremder Hand.
A )’

Tol: ]
: ‘l&ln'.t 10 b c. a. Ne.+-6.9.11.12.S. hir.
bh. Nr. 8.10.N. P’ Cz.

15§!‘==;:-=-§='E=lu-_-_?:-.ﬂ=‘ i §=:—!== y 1 c. Nr 13,
* Anmerkung zu a. Net hat dem zweiten,nicht aber dem dritten fis nachtriglich ein ¢ zugef tigtwiihrend es offenhar in demselhen Taktglie.
de nach alter Weise eher entbehrlich wiire,als in dem folgenden,wenn dort noch fisfi: Liitte gelesen werden sollen. vrgl.

Takt 25 und Prael. IX. 8, denen zahlreiche Beispiele angereilit werden konnten.

Takt 11. 15. )
) - Py a.Siimmtliche Handsehriften lesen das mit + he_
: Nra3. - i :u- ; - e zeichnete gisunerhizhtVon den Ausgaben nur:
> f " N.Imb.Chr.Br.3.
= b.Nr13.
Takt 19. Takt 19.

- m——
A

a. Faost alle Iandschriften.S.
i b. Ne8.N. B Cez.
Aumerkung. Es ist offenbar, dass in diesem Takte die zweite Hiilfte ohne ErhGhungen gelesen werden muss.

Die Lesart b.ist wohl durch eine irrige Iuterpretation entstanden Uebrigens sind die 4 im vier.
ten Viertel von fremder Hand zugefiigt.

O O
i g W g gl
Y o~ ¥

1

epr!
f

a. Nr.4: das 3 ist ein hiinfiger Lapsus fiir x.
b. Ni. 8. 8. 1.8,

e, Ni 12,18, N,

d. P Cz

Alle Handschriften lesen das mit + bezeichnete fis unerhht.
1l Yon den Ausgaben nur:S. Br.1. Sehl,

Takt.26. 28. Takt 28,
.die meisten Handschriften,

b. Nr, 13,

Takt33. 36.

Milen % .

Takt 46, Takt 48. 49 53 .
Obgleich die meisten Handschriften hier das fis chne Erhhung

; haben,so muss es doch gewiss wie in Takt 5 gelesen werden. fxpmr 'E_B Nr.13.
) In Ni.30 ist das § spiiter zugefiixt. Fs :u -_LH_H‘V ,
Takt 54. Takt .')ri)
a.

. : 4. Nr.11 und die meisten Drucke.
Nr4. 3! s h. P_Die correcte Gestalt fast aller Handsehriften und unseres Textes hat nur N. _

~

a.Nr.6.13. -
bh.S. P Cz.

Verzierungen ete.
Takt 3. Der Vorschlag vor der ersten Noteistin Nr.1 nachtriiglich zugefiigt. Er findet sich noch in Nr. 2—5.
Takt 13,

s Dieses alte,sehr gebriiuchliche,Zeichen fiir den Schleifer stehtin Nr.1 und10.In Nr. 2 ist es falsch verstanden, und durch v iiber
Fg =- der Note wiedergegeben.(Vergl. Theil II, Fuga XVI. 83)
e

Py £

-

—
Takt 38. Das autographe Trillerzeichen G, dessen Ausfithrung hier wohl mit dem L.eitton zu machen isf:ﬁiﬁ,hﬂbm Nr.1und 6:
Ni: 2 hat die entgegengesetzte Manier: s, Nt. 4.10 ete. einfachen Triller. -

Ohne 7~ aufder Schlussnote:Nr. 4.

R.W, XLV,



2o PRAELUDIUM 1IV.

(Fehlt in Nr. 1)

Takt 10.

P —
ggﬂw S.RCx.
L] e ———

“Takt 1.
i A : h. 2 a. Nr, 1.5.6.10.N. Rr. -
: e — — = - 2 —g b. Nr.2.3.8.S5chl.
) - 1t T m iy T i e. Nr.4,1.8.Cz.

Amnérkung- zu a.Der Herausgeber kaun aufs Entschiedenste versichern, dass vor fiinf Jahren in depr Autograph Nr.1,welches fiirdie
damals vorbereitete neve Peterssche Ausgabe geraume Zeit in seinen Hiinden war, zwischen den beiden aisTakt 11—12
sich Leine Bindung befand.wie in den zur Zeit gemachten Notizen genau angemerki worden ist. Wenn sich, jetzt zwi
sehen den beiden Noten ein Bogen deutlich vorfindetso kann derselbe erst seitdem dazugekommen sein. Jedenfalls
kénnte die Entscheidung nur zwischen der Lesart a. und e.schwanken,

Takt 1.

Takt 13.
Nr.11.12. 8. P Cz.In Nr. 8 ist von fremder Hland diese Lesart auch angemerkt.
d a. Nr. 4
. . Nr. 4,
fr — F 27 b. N8,

1 c. Nr.5.11.S. P Cz.
d. Nr. 12.

TR Sy |
e P~ ==

Takt 18. _Takt 13.) . b, '(Iz‘?kg.%)‘

Tikt 26, Takt 29.

(24 bei I2)

P.

Takt 29 und 30.
(27 und 28 bei P)
a.

n‘ A B WRAETIN S U = 1]

Z T @ g g T T g [ 1

U N AU S A ] B L A IS B I S . ] 2L
—— =y ~— g

Anmerkung.Der merkwiirdige Bassgaﬁg, wie ihn fast alle Handschriften und unser Text haben, stehtim WohlHemperirten Claviere iso_
lirt da. Annihernd mochte thm wohl der Bassgang in Fuga XVIII Takt 33 zu vergleichen sein,so wie:Beethoven Op.22.
im zweiten Theile des ersten Satzes die Talite 44 ete.

b. Nr. 8, doch riihren die §# simmilich von fremder Hand her.

Takt 31. Takt 34. o Takt 35.
| a. b.
— ' =4 ! 7,,j S S — a. Cz.
@ Nr.9. Nr. 11, S.Ca. —* : b. Sehl.
Takt 35. Takt 36, , Takt 36.
P s ——

Cz!

Nr.8 (4 vor £ von fremder Hand).

Takt 37,

—_—

NI

Nr. 2. Dureh Rasur ist das urspriingliche g4s entfernt.

H. W, XITY,



Takt 3. 84 36. M
ey el
Urspringlich enthiell dieses Stiiek gar keine Verzierungen,und von Andcutungcn der Spielweise nur folgende: ;u-:iﬁ"g diEr T P
1.) '
Alleiibrigen Narpeggien,sowohl die durch klvine Noten,als auch durch Zeichen wiedergegebenen, ebenso die Vorschliige und Verzierungeen sind
in Nr.t nachtréiglich inanffallend kleiner Schrift zugefiigt worden. Da sie uber sonst correct und derWeise des Componisten ganz gemiiss sinl,
da ferner Nr.2 und 4(Rirnberger und Altnikol) sie fast simmtlich aufgenommen haben, so mochte der grosste Theil der Bedenken schwinden.

die gegen die Echthett dieser Zusitze sich crhebeq liessen.

Verzierungen etc,

Ne.bu. v,

Viele dieser Zusiitze haben auch in andre Handschriften ihren“'eg gefunden, nur an dem Zeichen: bs in Tkt 29 scheint Anstoss genommen
worden zusein, da Nr.4 und andere dafiir:#, Nr. 2: o setzen: In derThat ist es in B achschen Autographen ungewshulich und konnte leicht fiir
das sehir dhnliche (s stehen,wie das Umgekehrie in Fuga V. 22 sich ereignet hat. Doch da dies Zeichen des sogenannten,,fritfe appuyé(mit gra_
dem Strich!) Bach bekannt war, wie sich aus der ,, Explication unterschiedlicher Zeichen,so gewisse Manieren artig zu spielen, andeuten”
(Siche: Band 111 der Bachgesellschaft,wo das beziigliche Zeivhen des letzten Beis piels auchirrthiimlich wiedergegeben ist)indem Clavierbiich_
lein fiir Friedemann ergiebt,da ferner dieseVerzierung sich fiir diesen Ort wohl eignet, so mochte jeder Grund fortfallen, hier eine andere zu
(Wegen der Verkiirzung der Ergiinzungsnote eis zum punktirten his vergldie An.
g - merkung zu Fuga V. 22.) Eine audere Andeutung derselben Manier findetsich:
Theil 1I. Prael. XIII. 44 und 67.

wiihlen. Die Ausfiihrung wiire etwa so:

Forkel'sche Gestalt, 83 Takte. P.

Jis zu Takt 14 mit der vorigen ziemlich iibereinstimmend.

Takt 14 und 15. Takt 32.
(34 des Textes)

%
sl
]‘ 1
i

) DE Hierauf folgt Takt 18—34 unseres Textes,

( W‘U__A& ! womil gleich der Schluss eintritt: ﬁ\ | :

A h o A 5 :L. :’“ At v T — 4 -

T Nz , ‘ ’
FUGA 1V.
(Nr.7 beginnt mit der zweiten Hiilfte von Takt 50.)
Takt 1. Takt 12.
e e

% Nr. 9. t1. Miller. S. Chr.
' Tukt 32.

L
Takt 20.

5 L4 ! e

%1 Nr.8 (fremde Correetur). 9. Miiller. . Ghr. @ N
T

Takt 41 r}

g — Nr.1 (urspriingliche Lesart). 6. 8—10. 12. P, Wegen des octavenmissigen Klanges, der sich in der zweiten Hiilfte
J —==1 dieses Taktes gegen den Bassergab, ist dann die Oberstimme veriindert worden.

’—hhdi__—ﬂ men hat, soistes doch wohl,als toniseh in Gis moll, nur vergessen worden. Dass aber in der er_
sten Hiilfte des Taktes 42 wieder « zu lesen sei, méchte durch dic Schreibweise der zweiten Hilfte, wie auch dureh dl(’ Sf-qm*m in Takt 43

nnzweifelthaft sein.

Takt 42 und 43.
Takt 42. Takt 42. . e d
Ig f ' £ ! gi ; Eg Nr. 8.

Nr. 9. P. Die Autographen und die meisten Handschriften haben bis auf
Takt 71— 72 das dritte Thema ohne Bindung.

B. W, XIV.



4 l‘)

'l.xL 5%. Takt 61. ‘ Talt 63.

== b, N. Schl. N- S.

li
'l;alcl “5—76.
Taulit 68. Takt vo. — o
S ,
é‘% et s b e
3 : y ——

T +

Takt 76. b
R J b. a. Nr. 1. 5. Diese dureh keine Handsehriften sonst unterstiitzte Andentung desVer.

W bleibs der Stimmen ist gewiss nicht der Absicht des Compenisten gemiiss,
J Y r die durch die Zufiigung einer ganzen Toaktpause, wie bei b, iibrigens be _

stimmier hervortrife.
le\l 78.

Pr————i (..
rav ety g

Takt 85. 1

. .
¢ = o . ol . ,
ﬁgﬂa N. Diese Trennung durch dieViertelpausesoll offenbar einen neuen Eintritt des ersten Thema markiren,der vom Com_

1 I ponisten wohl nicht beabsichtigtist.Will nan aber diese Absicht gelten lassen, so miisste dieselbe Stimme (dic
mittelste) in Takt 86 iiber die zweite hinwegschreiten und in sehr erweitertemUmfange bis zu Takt 95 fortfahren, wo sie daun wiedervonder
iiberschrittenen Stimme, die seit Takt 90 pausirt hiitte, mit dem zweiten 4 abgelést wiirdeund immer noeh einige Schwierigkeit finde, wieder
anihren Platz zu gelangen.

Takt 87

%\?\% Ar. 9.11. 5.
I

Takt 94.
'

] m—'.-.-l
_——=
A

Die Autographen und besten Handschriften haben diese Gestalt; in Nr.7 und 10 ist die complementiire halbe Pause noch
= zugefiigt. Danach wiire es ganz deutlich, dass die tiefste Stimme in Takt 94 gleich das dritte Thema ergriffe, welches in
- Taki 95 von der mittelsten Stimme beantwortet wiirde und nicht von der nédchsten, die vielmehr erstin Takt 96 fiir die
tiefste eintriite,um dieser letzteren die Wiederaufnahme des ersten Thema in Takt 97 zu erméglichen. Dieser Eintritt aber wiirde an
hiraft und Nutiirlichkeit bedeutend einbiissen,wenn der Bass, anstatt schon von Takt 94 an zu pausiren, wo er Cis moll erreicht hat, noch
his zum niichsten Takte sich verleiten liesse, wo er ins E moll fiele. Es ist deshalb wohl ein Irrthumin der Stellung der Pauseanzunehmen, dw
offenbar unterhalb der zweiten Note hiitte stehen miissen und nicht dariiber.

Takt 93.

ﬁhé Nr.8. Br. 2 und 8. Die Bindung ist nicht correet, da das erste 4 Schluss des vorhergehenden drittenThema, das zweite 4

Anfang des sich unmittelbar anschliessenden ersten Thema ist.(Vergl, Theil I1. Fuga VIL 30.)
g B )

Takt 96. N
a. .

enn die Fiinfstimmigkeit gewahrt werden soll,

| & Nr. 4. P Cz : ewahrt 3
so ist nur die Darstellung bei b.richtig.

b. Nr. 5 und 11. 8. N.(Stimmenkreuzung) )

a. Die Autographenund meisten Handschriften. Kr. s

Takt 98,
a. .
43 | 4+ a. 8.} Beide Gestalten sind wohl derjenigen der Handschriften und unseres Textes vorzuzichen,in
= b. Rr) welcher nicht augenscheinlich ist, dass die beiden gis zu verschiedenen Stimmen gehoren.
|
Takt 99. Tukt 101-102. Takt 102.
= N 2. % "
- r
Takt 103. Takt 111 und 112.

. o~
i@ P Cz. Octaven gegen die vierte Stimme! % P Ohne 7~ auf der Sehlussnote: Nr, 2-4.
‘e .

B. W, XTY,

A g
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PRAELUDIUMYV.

Takt 9. Takt 15. Takt 28.
Takt 29. Takt 29. - Takt 29 und 380. alil 32.

g& Nr. 9. % Nr.11.N.S.P Cz. % Nr.11.N.Cz. T N:. 10,
) — ~ M

Takt 33.
a, bh.

a. Nr.8. Spuren einer Rasur machen wahrseheinlich, dass urspriinglich die Gestalt von Nr.7 dageslanden habe.
b. Nr. 2. 3. 6. 9—11 und die meisten Drucke.

|
Anmerkung. Nr.1. 4.10 haben iibereinstimmend die Gestalt unseres Textes. In Nr. 7 feblt das / offenbar nur aus Vergessenheit. da
das dazugehirige ¢ sich vorfindet..

Takt 33.

In diesem Laufe, in welchem nach der Bach schen Schreibweise das fis nach «is ohne besondere Erhihung geblie_
benist, lesen die meisten Drucke sowohl im zweiten wie im vierten Viertel irethiimlich immer / Richtig nur: Br.1—3.

Takt 35.

== R

Forkelsche Gestalt. P 22 Takte.
VonTakt 18 geht es 80 zum Selilusse:

FUGA V.

Takt 8 ele. ete.

Schl. Die Triolen sind in den Autographen und meisten Handschriften,wenn sie sich aus dem vorgeschrie.
benen Takt nicht schon von selbst versiehen, immer besonders durch 9 angedeutet,und wo siesichwie.
- derholen,wenigstens das erste Mal. Wo diese Ziffer fehlt,und an dieser Stelle hat kein Manuseriptdie-

se Bezeichnung, ist namentlich nach punktirten Noten auch keine Triole zu vermuthen. Wenn man die beziiglichen Bemerkungen zu:
Fuga V. 22; Prael.VIIL 3. 13. 29; ferner Theil II. Prael. XIIL 1 und 66 vergleichi,so mochte wohl unzweifelbaft hervorgehen,dass die
Eintheilung der drei Zweiunddreissigstel alsTriole dem Sinne des Componisten nicht entsprechen wiirde. Vielmehr ist die Geltung des

Punktes hier, wie an vielen andern Orten, nicht in genauer Beachtung des geschriebenen Werthes, sondern nur als Compleément der da_
rauf folgenden Noten aufzufassen, so dass die priicise Eintheilung diese wiire:

Takt 8, Takt 6. Takt 7. ' Takt 7.

P Cz. 5. Nr. 8 (die kleinen Noten :
D : fremde Hand),

Takt 8. Takt 12.
a.

a. Nr. 1. S.
h. N. Nr. 6.9.11. 5,

B.W. XIY.

a. Nr.13. I?
b. Br.2 und 3.
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Takt 13.

@ Nr. 13. P Cz. Auch in Nr10 ist wahrscheinlich dicse Lesart erst naehtriglich verandert worden.da Spuren einer Rasur

dentlich zu sehen sind._Die harmonische und melodische Monotonie, welche der dreimalige Eintritt des Thema mit &
ergab, veranlasste wohl die Umwandlung in die Gestalt unseres Textes, welche letztere sich fast in allen Handsehriften findet We gen derfrei.
en Behandlung des Fugenthema vergl. Fuga XX. 59. Wegen der abspringenden Septime der Mittelstimme: Prael. VII. 29. 30. 48. 50.

Takt 14, Takt 14—15.

-5).«3M % P Cz.

:i’_:‘t:g:—*v—#'ﬂ Nr.13. P

e

Takt 22.

a. Nr. 7.

b. Nr. 8 (die kleinen Noten fremde Hand).
e. Rr.

d. Nr. 9. 1. S,

Anmer l’\llll"‘ zu ¢.In Betreff der hier erfolgten‘erl\uryunﬂ' des E moll-Aceordes, wodureh die sonst sehr fiihlbaren Octaven gegetl den
Bass vermieden werden, diirfte die Erinnerung nieht iiberfliissig séin, dass fiir den Vortrag punktirter Noten von
fast allen dlteren Theoretikern die etwas brutale Regel gegeben wurde, die folgende oder (im bogenaunlen'om}lnn
dischen Geschmacke)vorangehende Ergiinzungsnote nicht nach der Schreibart, sondern verkiirzt' anzugeben. Mit ei_
uigen Beschrinkuugen davf diese Regel, namentlich bei pathetischen Stellen und wenn die punktirte Note mit #-
oder oc versehen ist, gewiss aber in Fiillen wie der vorliegende, auch auf Bach angewendet werden, um so mebr
als doppeltpnuktirte Nofen schwerlich bei ihm anzutreffen sind, weil eben dem Punkt eine ziemlich allgemeine und
unbestimmte Wihrung zuertheilt wurde.

Takt 22, Takt 24.

Nr. 1: das urspriingliche # ist radirt. N.

Takt 2.

a. Nr. 4. :
h. Nr. 1. 13. S. P. Cz. ¢ P Cz.

Takt 10. Verzierungen.

f
L !
Nr. © und 10. Nr. 6: Achielvorsehlag. Die iibrigen Nichts.
™

Takt 20,

Wenn der Triller bis zum Ende der Noten dauefn soll, so nimmi er am Passeudsten die beiden folgenden Noten als Nachsehlagin gleicher
Bewegung auf. Da die getrillerte Terz aber ziemlich hart zu dem Tenor -Mofive klingen wiirde.das ebenfalls die Terz immerwithrendbe
riihrt. mgehte rathsamerscheinen.eniweder die Yerzierung ganz aufzugehen, oder doch nureinen ganz kurzen Triller zu machen:_ -

Takt 22.

Dieser Triller: Gy, wie ihn die Autographen und die besten Handsehriften haben, bedarf nach Ph.E. Bach einer besonders langen Note,
und es konnte deshalb seine hier verlangte Ausfiihrung auf einer ziemlich kurzen einigen Bedenken unterliegen. Liisst man indessen die
Frage der Liinge auf sich beruhen, so bleibt offenbar als Hern der Verzierung ein Sehleifer von oben (Doppelsehlag) iibrig, dem je nach
technischer Fiihigheit und nach der rhythmischen Natur der zu verzierenden Note ein kiirzerer oder lingerer Triller sich anschlicssen
kann. Dain diesem Fall, auf einer punkticten Note, der Triller mit dem Punkte schon wieder aufhiren muss, so wiire als Minimun

folgende Auxfiihrung brauchbar: Will man den Triller etwas linger haben, so mochte ein vorausgehendes ri_

tardands wiinschenswerth sein Die Verkiirzung der letzten Note o fiihrt vielleicht auch die gleichzeitige Ver

. - rifard. —
kiirzung der dazugehdrigen Bassnote a berbei. (Vergl. die Anmerkung zu Takt 22 des Textes)

Nr. 2 hat iibrigens abweichend: liw, das Zeichen des trilte appiyr.

dessen Ausfithrung hier ebenfalls nicht unpassend wiire:

(\'crgl. Prael. lV.)

K. WOXIY.



PRAELUDIUM VI, 2

Takt 14. Takt 20.

e Nr.s.5. Dagegen Czoden ganzen Talt wie I (Siehe spiiter.) ; Cz.
i D=
Takt 20 Takl 21
. Cz. — = Br. 2 und 8.
i . Nr.5.7.8. Auch in Nr. 6 scheint der Bogen zwischen d—« von fremder Hand zugetiigt.

b. Cz.

e

Anmerkung. Wenn man sich die Stimm/{ihrung so vorstellt, wie wir durch den Stimmweiser angedeutet haben, so verschwindet die
Octavenparallele gegen den Bass von selbst. Der Bogen ist demnach wohl irrthiimlich. Wenn der Bogen beibehalten
wird, so scheint die Czerny'sche Aenderung berechtigt zn sein,

Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr. 4.

Forkelsche Gestall. P 15 Takte.
Jakt 14.

Gleieh nach Takt 13 tritt der Schluss ein:

elle

FUGA VI.

Takt 5. . Takt 25.

. Py
%%@E%% _ -
Takt 26, Takt ‘!0

Nr. 8. 9. P Aueh N 1 und 7 hatten urspriinglich diese Gestalt,

@ veriinderten dann aber dus letzte 4 in ris. Ar. 1. 8. Cz.
Talit 34. v Takt 35. Takt 36.
_ . A - p a.Nr. -9, 1. S, W
Y S b. Nr. 10. ¥ (Yergl. Fuga 1. 19.)

——— 3 . e. P2 Cz.

Takit 40. Takt 4 Takt 43.

Nr. 2—4. 10.

% @ N. Ca. _%% N.

Verzierungen ete.

Takt 9. 10. n. 21 29,
Die Verzierungen sind in Nr. 1 nachtriiglich zugefiigt und fast alle von Nr. 2—4 aufgenommen worden. Die Doppelschlige Takt 9—n,
welche dem Trlller des Thema suhshlmrt sind, miissten wohl ziemlich schnell ausgefithrt werden, so dass noch ein merklicher Theil der

Hauptnote iibrig bliebe: @

In Takt 29 ist das autographe Zeichen: s bei Nt 1 allerdings durchstrichen worden,ob vom Componisten, méehte um so fraglicher
sein, als die iibrigen erwiihnten Handschriften den Triller aufgenommen haben. Dazu kommt, dass das Thema,nachdem es seit Takt
22 in der Uinkehrung sich hat héren lassen, jetzt wieder in gerader Gestalt eingetreten ist, und dass der Triller auf der Penultima  zu
charakteristisch ist,um gerade hier entbehrt werden zu konnen. :

Takt 30.31.32.
Die nachtriiglich zugefiigten slaceato finden sich rur noch in Nr. 2 und 8. Was die Echtheit aller dieser Zusitze belrifft, so gilt von ih_
nen das bei Prael. IV Bemerkte.

Takt 9. 10. LR 2

== Nr.7, siimmtlich von fremder Hand wie sich augenseheinlich aus der ungewshnlichen: Gestalt der

slareato ergiebt.

fr Ohne 7~ anf der Schlussnote:  Nr. 4. 7. 10
B.W. X1V,
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PRAELUDIUM VII.

Takt 3-4. Takt 5. |
. A m— b,
- " " - a. Nr.t. S. é ghé!{' " ¥ge . Nr.9. 11
Ve o = h. PG N P Ca
,,,,, V,_ . N, R . U
ld“ 9. Takt 14— Takt 17.

e =5 P Ce

Takt 20.

% In den Autographen ist das § vor zg wohl nur vergessen und auch von den iibrigen Handsehriften nicht zugefiigt wordeu,

Takt 30 und 31.

g
)

P. Cz. Die Mittelstimmen sind verwirrt.

Takt 33.

a. Nr. 1 (urspriingliche Lesart). 4.6.9—12.5.N.F CzKr.
b. Nr. 1 (nachirigliche Correctur). 2—5.
¢. Nr. 2. In Nr. 8 sind die fehlenden Erhshungennach.
triiglich zugesetzt.
Anmerkung zu b. Diese nicht gliickliche Verinderung, welche das qnerstnm.ln-e ¢ entfernen soll, verwiseht zugleich das motivi_
sche Gepriige des Ganges. \'ergl auch Pracl. XVL 18.

Tnh 42 und 43. J é é_f-\

- Hier findet eine Stimmenkreuzung zwischen der Oberstimme und dem Tenor statt.die vou

T——H den meisten Ausgaben iibersehen worden ist.

Takt 42 und 43. Takt 44
) oL o
@ NS, N B Ca N.
4] r
_Tukl A6,

das erste als ¢ (Leitton) zu lesen, Ausdriicklich steht das erforderliche ; in keiner Handschrift, und es ist wahr.
scheiulich, dass eine genane Nachahmung des vorangehenden Bassganges beabsichtigt ist, in welchem eben_
falls der Leitton zum C moll nicht gebraucht wird.

GJ 4: \ Nr. 12. Auch in Nr. 8 ist nachtriiglich'iiber das zweite es ein bzugefnf't Nach dieser Schreibart wire mithin

Takt 48. Takt 49. b e |
a, . T ; Nr.4. P Caz.
F== AN o L I 7} Vergl. Fuga XXIIL 22.
A— NG B Wz, 1T H =i .o . N 7
o ‘ . 3 1 .. Nr 12, Theil II.Puga VY. 20.

P. Cz. Dureh die Zufiigung des 4 ist Fiinfstimmigkeit entstanden.

I 4
b5, Takt 39
— %ﬂ:
:j—— F———— Nr.2—4. 7 8. 1.5. P Cz. > . _g P. Caz.

BW X1V,



Takt 59-60. Takt 62.

a b. .
o sy A Nr. 7.8. B Cz.
- - F 1) 1,
e SRR ) N 9. S 8.

Takt 64.

a. Ne. 9. 12, N

P. Cz. h. Nr. 1. 8. P Cz.

Takt 69.

S Nr. 9. N. @NMA.

Verzierungen etc.

Nr. 7 (von fremder Hand). Nr. 8 hat .,
|Q)

Takt 10.
In Nr. 1 findet sich mit Bleistift (von fremder Hand?) die Bemerkung: ,,nichi allabrevenmiissig, sondern wie der erste Takt genesen,
fortgespielt:’ Nr. 5 hat: ,,in ebendemselbigen Tempo:’

Takt 4L

Ne. 7 (von fremder Hand). Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr. 7.

FUGA VII.

Takt 4 und 5. Takt 5. Takt s.
. g , 2] | |
A SR Y S |
Nr. 10. N. Schl. Imb. Br. 8. i —| N. Imb.
0
% Die meisten Handschriften.ausser Nr. 1—3, welche die Lesart unseres Textes haben. Nr. 8 hatte urspriinglich
= auch das vierte Sechzehntel 2 dann veriandert in /. Drucke: N. Ca.

Takt 10, Takt 12.

% Nr. 7. 8. Aber Takt 33 wie der Text. “EE-‘Eéi Nr. 1. S.

Takt 15.

Nr. 10. P Cz.

4 .
i Nr. 7; das § und b von fremder Hand. Schl. @ Nr. 10. N.

Takt 30 Takt 33. , Takt 36.

Nr. 5. 8. N. P Cz. K

Verzierungen.
Takt 27. Takt 36.

B. ¥V XIY



o PRAELUDIUM VIII.
Takt 3.
N
< g™

N x4 =
N A /) 1
. ﬂ.‘!‘—ul_l

Nr.13.Wenn wirklich die Forkelsche Lesart cinem iilteren Manuseript ihr Dasein verdankt,so diirfte diese Stel_

le einen wichtigen Beitrag fiir die Ansicht bieten, daxs der Punki nichf immer nach seiner geschriebenen
Geltung, sondern bald liinger, bald kiirzer, als Ergiinzung der dazn gehiirenden Noten 7u halten sei. Denn dass hicr die drei Seehzehn.
tel als Triole nicht gemeint seien, ist offenbar und wird noch bestiitigt durch Takt 29 eben dieser Lesart. (Siehe spiiter.)

Takt 4. 5. Takt %-5. 6 -7,

Nr. 13. P Ca.

H
ﬁ Nr. 1. Sehl.
L
d. o Ja. N 1— 5. 12
la% Nr. 6. 9. Offenbar nur verschrieben.
| == —fi h. Nr.7. 10, ¢, Nr. .
v d. Nr 8, e. P Cz
Takt 13. Takt 13.
' o ] ] ] ) Nr. 6—8. N. (In Nr 7 ist das irethiim_
Ne.11.13. S. N. B Cz.{Ohne Mittelstimme: ) liche des nicht unzweifethaft))
J . i
akl 13. fa. N 1. 8-5.
Tq&l‘.t ! a. . b . . . ' la® Nr. 2; nach Rasur.
h. Nr. 8. 10. 1. 5. P Rr.

- b. Nr. 7; von fremder Hand nach offenbarer Rasiir.
. . . . . . ¢. Nr. 6; der Punkt miisste um die Hilfte linger dancrn.
Anmerkung zu a. Welche Eintheilung eigentlich vorgeschwebt habe, ist zwei-  §_ \p. 9; auch nach Rasur.
felhaft: Das erste ¢ ist als punktirtes Achtel zu kurz,alsVier. e, N. Ca.
te] dagegen bei o zu lang. Solche Nachlissigheiten der Darstelling kommen iibrigens sowohl in Bachschen Ma_
nuseripten als auch bei anderen dlleren ‘Compom'sten nicht selten var, namentlich bei punktirten Noten, und erkli.
ren sich hinlinglich aus der geringen Neigung, im Moment des Schaffens eine ealeulatorische Controlle auszuiiben,
(Vergl. Fuga V. 8; Theil II, Prael. Xill. 66.) Wenn man nicht annimmt, dass die Gestalt von b, gemeint seiwofiir

das Meiste spricht, so miisste die Eiil(heilung s0 aussehn:
A A S

Takt 1. Takt 15. Takt 17.

‘_I

s S —#5—1 N. ﬁ Nr. 12, 13. S, P Cz. (Ohne Mittelstimme: o) Nr.13.
e Y i

Takt 1s. .
,lg,‘l N. I Cz. Keine Handschrift hat ¢in b vor /. Nr. 13 hat § ausdriicklich und in Nr.8 ist § von fremder Hand zugefiigt.
A ———— Trotz der karmonischen: Herbigkeit ist f unzweifelhaft richtig. Vergl. Fuga XXIL 28,

Takt 19. Takt 22.

YA S |
Y

Takt 18-19.

| #.Nr.8 (§ von frémder Hand), S
h.. Cz

Takt 24.

@ Ne A,
l)

Takt 29.

A b. .

Nr.13. P. Cz.

S a, Nr. 9, 11, S, (Ohne Mittelstimme: cs)

b. Br. 2,

e. N. Cz Br. 1 und 3.

Anmerkung. Auch hier -sind die drei Sechzelintel schwerlich als Triole zu denten. Die Lesart unter b.ist mithin irrthiimlich,
dagegen die Eintheilung unter c.correet. (Vergl, Takt 3 und Fuga V. 3.)

B.W, X1V,
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T(ll\t 29, W Tnkf 36. 214

b. . ¢,

UU2Z "B . s

2 . Nr. 10.
[
- N | . F- | U 4" W

7 i b Nr. 9. 11, S.
,' » 1 r| ] - T e N. Ce
Takt 3v. Takt 38. 4 Tkt 39. 7

a. h.

# % 92 0 Nr. ¢ .
’=l-/_|..|/=;=;-[ a. .\r. 9. B ’
o e o o (NN Nr. 9. @ Nr. 2 (nachtriigliche Correctur), 1. 8.
f oo

b

a. Nr. 4. b. N. Cz. e 8.

Verzierungen ele.

Nr, 7; siinmtliche Zusiitze von fremder Hand.

h. Nr. 7.
|
Anmerkung zu a und b. Die Hikichen in Nr. 1 und 7 sind unzweifelhaft echt, in Betreff der unter b, zugefiigten kleinen Noten ist
die Authenticitiit fraglich. In Nr. 8 sind die Hilkehen irrthiimlich als Legato-Bogen gedeutetwie esTheil 11
Prael. 1V und Prael. XVIH hiiufiger geschehen ist.

Talit 36.

a. Nr. 1; das urspriingliche s von fremder Hand so veréndert.
b. Nr. 4. :

Wegen der Harpeggien sind in Nr 7 und 10 folgende Abweichungen zu hemerken:
Takt 1. 130 22,

| Nr. 7. Ebenso sind in Takt 32—84 zu jedem Ascorde Harpeggienzeichen zugefiigt.

Ferner haben Nr. 7 und 10: Takt 30 zu jedem Aceorde und Takt 31 zum Anfange, und endlich Nr. 10: Takt 36 zum Septimen_
accorde Harpeggienzeichen gesetat.

Forkelsche Gestalt. 32 Takte. Nr.13. P

Takt 28 ete. Nach Takt 27 folgt der Schluss:
A %ﬂd..b?.@[.g i, |
WE = - ql‘ ir;[\ O .
Lln E g 2 75‘5 A o || Wesen der scheinbaren Triole in Takt 29 siehe Takt 3.
- — — 1 1 1 1 1 1 Ai;_«
v 1 b T T T T LI ©

FUGA VIIL

N. Auch Ne. 7 und 10 migen urspriinglieh diese Lesart gehabt haben, da in beiden eine Rasur sichibar ist.

Takt 10.

Takt 16. : Takt 17.

M. 11 13. S. P % %Mza&au 12.N. 8. P (.

Takt 22 und 23.

b. ; N ( it i " . 7—10. 13, .I). o =w A
= a. ‘{r.l (urspriingliche Lesart). 7-10.13. N -= 2= [
2 b. Nr. 6. —a
Takt 25. " Takt 30,
- — Nr.11.12. Fast alle Drucke. (Wegen der querstindigen Form des Texfes vergl.Fuga
N.(Vergl.Takt 39.46.84) XIV, 83:ferner: Fuga XIL82; Fuga XIV. 86; Prael. XVHL 15. etc. ete)

B.W. XY,
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Takt 39. ‘ukt 46,

a. Nr.t (urspriingliche Lesart).6—11. 13. N. 8.Cz.
b. R | % :\v.
.

u. Nr. 1 (urspriingliche Lesart) und die meisten Handsehriften und Drucke,

b. Nr. 1 (nachtriigliche Correctur). 2. 8. 5. 12. Das vor ¢ vergessene b hat nur Nr. 12,

Anmerkung zu b, Zur Erklirung dieser vorirefflichen Ausmeizung des urspriinglichen Hornsatzes geniigt wohil die Hinweisung

anf die bekannte Folge:

Takl 52. Takt 62 Takt 9.
T e %
g;% P G %&ﬂ% N 1, N 15

e
Takt 73 und .
o, .

' rq Takt 73.
h 3 JA xeife’e 4. Nr. 1 (urspriingliche Lesart). 6—10.12.13.5. P Cz. % Nrd (llrSpriingliohe Lesar ).

1;{‘? = I = b. Nr.11. N, 6-10. 13. N. P (2.
Takt 75, ¥6. Takt 83. Takt s4. Takt 87
a. h. . o
o ® . a, Nr. 13. .
b B Ca N. ﬁ N 13. P G

Verzierungen.

Nr. 7 (fremde Hand).

Takt 4. Dies nachtriiglich in Nr. t zugefiigte Trillerzeichen, bei welchem der Nachschlag durch den Quersirich angedeutet ist,
kommt vereinzelt auch in anderen Bachschen Autographen vor. Bei fliichtiger Schreibart konute es leicht mit dem Mor.
dent verwechselt werden, was auch an dieser Stelle einigen Handschriften begegnet ist.

PRAELUDIUM IX.
Takt 4. Takt ‘i.]

a.

a. Nr. 8:f von fremder Hand.

h. Nr 13.

oy 7'y
o LT
1

m. N1, 8, P Cz. In Nr.8 ist fis von fremder Hand zugefiigt.

T.'lul:'t 8 und 9.

h. 2 ¢ .
oo oy | efpf P WPl fhef
-0 /W G- e o oo N o o . . . .
2 X - };E‘—“ %‘—“ ! el . Die meisten Handschriften. N,
| — + ES b, Nr. 2.
J be Pl elel, e rgl"#x' s .
B i o3 P 1 ¥ 11 s i T ce.Ne. 9. 1. S. I Ca.
> v o o A S o

T g
Anmerkung. Ein Bliek aufl a.geyiigt, um die bei Wiedergabe dieser Takte vorkommenden Irrthiimer zu erkliren. Nach der Rachschen
Orthographie niimlich sind die mit + bezeichneten Noten, ohne Riicksicht auf die vorhergehenden zufiilligen Versetzungszei -
chen, lediglich nach der Yorzeichnung zu lesen, was von den abweichenden Handschriften und Drucken iibersehenist.die in
Takt 8 durchweg ais lesen. Auch N., obwohl oder vielmehr weil er die autographe Schreibart genau copirt,wiithrend er
sonst der neueren Weise folgt, fiillt in denselben Fehler, den Nr. 12 unter b. begeht, nur dass er ausserdem noch die erste
der bekreuzten Noten als # anstatt als Jis erscheinen lisst.

Sobald nun einmal in der zweiten Hiilfte des achten Taktes ais gelesen wurde, lag es auch ganz nahe,unter der Voraus.
setzung einer Vergessenheit, die Erhohung in der nachahmenden Oberstimme des folgenden Taktes ebenfalls mzufiigen,
wie unter ¢.geschehen ist. Wenn auch in Nr. 11 im achten wie im neunten Takte die correcten ks von fremder Hand zuge.
setzt worden sind, so finden sich dieselben, ausser bei Kr. doch in keiner Ausgabe vor. (Vergl. die ganz iibnliche Stelle:
Theil Il. Fuga IV. 14 und 15.)

B W, XIV,
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Takt 13. Takt 18. Takt 18.

%J\I 13. 1 Cz. % P Cz. @ Nr.11.5.P Cz.In Nr. 8 ist # von fremder Hand zugefiigt.
I) B *

Takt 21. Takt 22. ‘ Takt 23.

. - Ay & g & vV 9§V ]
] j .
| [

Verzierungen ele.

Takt 4. s+ Nr.1—3. 5-17. 10. Die andern: #: Takt 7. Ne.1 (uachtriglich). 2. 8 u. a.

¢

Takt 4.

Nr. 11. (Das ¢ ist, wohl von fremder Hand,
g ss in das urspriingliche § hineingeschrichen.) N,

Takt 16.

7~ auf der Schlussnote: Nr. 4. 7. 10.
FUGA IX.
Takt 6 und 7.
L)

Nr. 8. #1.12. N. P Ca.

a. Nr. t (urspriingliche Lesart).6—10.12. 13. N. I} Cx.
b Nr. 11, S.

Takt 20.

H ¢ 8
i

- Nr. 7. In Nt 8 ist der Irrthum nachtriglich verbessert. J_;_'H 2!
—
E i
Takt 24.
Nr. 7. Yon Drucken S.allein, In Nr. 8 ist . )
der Trrthum nachiriglich verbessert. % Ne. 1 (ursprnnglmhe Lesart).7-11.13. 8. P>

Takt 25 und 26.

) e aptliateplogsf
s=S=E TE— = E

——— ...

Nr. 13. Dies ist die Variante, welehe Forkel (Bachs Leben, Seite 27) bedanert,aus allzugro.
sser Aengsilichkeit nicht in seine Ausgabe aufgenommen zu haben, und von welcher
er den fliessenden Gesang aller Stimmen riihmt, Welches Resultat hauptsiichlich der
Octaven-Parallele zu verdanken sein soll!!

a. Nr.1 (urspriingliche Lesart). 4. 6—11. 8. N,
h. Nt (nachtriigliche Correctur). 2. 8. 5. hir.

c. I d. Cz.

ja. Nr.1 (urspriinglich). 7. 8.10. 12. 3.
a. Nr.9. 1. 8.

b. Nr. t (fdachtriiglich). 4. 5.

~—

Takt 28.

h.Nr 2. 3. N. Cz

a. P
b. Cz.
c¢. Nr. 12. Br. 3.

Ohne ~~ auf der Schlussnote: Nr. 4.

B.W, XTI\
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PRAELUDIUM X.

Talt 1., Takt 4.
% Cz. Dmech die nicht glickliche Aenderung sind an der mit + ==
© —H bezeiehnelen Stelle Quinten zum Bass entstanden. o & N Gz
D)
.ll. 5, Takt =

mm > mm
“L, a. Nr. i(msprulwluhe Lesart). 10 :M" Ar. t (urqpriingliehe Lesait),

B = .b. Nr. 6-n. N. Ca. @._us\cl

Takt 9. Takt 1.
N s
— Ne 1 (urspriingliche Lesart). m a. Nr. 1 (urspriingliche Lesart) €—10. N, (17,
6—t10. N. Cz. b.Nr. 4.

1<) ) ¥
Takt 13. Y Takt 15, _
% ~ Nr. 1. 7. 10 und andere. Die Rreuzung der Mittelstimmen ergicbt Octa_
s Caz. = ven zum Bassgang._ Ohne Rreuzung: Nr. 4. 11,
Takt 20. Takt 21 und 22.

o
Takt 25.

% Nr. 9. 1. 5.

Br. 2 und 3. Cx
Takt 32.
@ Nr. 9. n. S. S. Der Schlussaccord Moll: N, Cz. -
' Verzicrungen cte.
Takt 9. : Takt 10, 12, g
in r
Nr. 1—3. 7. 10. Nr. 1. 8. N. Cz. 7~ auf der Schlussnote: Die meisten Handsehriften.

Forkel'sche Gestalt. P 23 Takte.
Takt 1 etc.

) b ) A )
(e 3% e e | 5§
,‘T ¥ r 4 T 4 4 In iiknlicher Weise bis zu Takt

21, damn folgt der. Schluss:

) i o8P ela, ,oPePe,l

Sisgtes

Takt 21 ete.

Wenn diese Gestalt wirklich von Bach herrithrt,so hat

-

sie sicher als cin blosser Entwurf gedient, iiber wel.

e

chem dann die feinere Figuration ausgearbeitet wurde,

Wenn iibrigens Hilgenfeldt in der Gestalt, wie unser Text sic zeigt, Couperin'sche Manieren finden will,s0 entbehrt dicse Do .

hauptung jeder Begriindung, (Vergl. auch Theil 11 Prael. 111.)
WX
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FUGA X,

Takt 21.

= : Nr.7-9.12. (Nr. 8 von fremder Hand § vor g) S. Kr._ Diese Lesart,in welcher die kleine Terz des im
W niichsten Takt eintretenden Thema schon vorgefiihlt wird, ist wohl vorzuzichen. Vergl. Takt 31 und 33.

Takt 29.

a.

b.
(= ~% a. Nr.u. S.

13 bh. Nr. 9.

%% Anmerkung. Der Gebrauch der iibermiissigen Seeunde in dicsem Takte, wie die Autographen und

die meisten Handschriften ihn haben, erscheint etwas auffillig. da man nach der sonst

gebriuchlichen Weise zwischen eis—a vielmehr den diatonischen Durehgang 4 hiitte vermuthen sollen: (Vergl.

Prael. XX. 21.) Offenbar hat aber die im letzten Viertel wesentliche kleine Sexte riickwiirts auf dic mit + bezeichnete grosse
Sexte gewirkt und der daraus sich ergebende Gang wieder auf die vorhergehende Bassstimme.

Takt 33.
a.

akt 89.

h.
P Cr
Takt 40— 41 . .

a. h. b. c. d. b d. . .
e e e e e PH Rt st s P et e |
a.Nr. 7und 8 (in beiden g fremde Hand). Anmerkung. Wegen des Zweifels, ob Takt 40 im dritten Viertel £ oder

{b. Nr.1-3. 5. 6. &ts zu lesen sei, vergl. Fuga III. 3;-Prael. IX. 8. Danach

5. Nr.12. 12 Ca.

wire o ziemlich unzweifelhaft, wenn nicht Takt 41 das er_
e, Nr. 4. 10. N.

ste & unter a. ausdriicklich ein § bekommen hiitte. Indess ist '
{d. Nr. 9. S (ausdriicklich }). dies § sicher fremd, wiire auch nach alter Schreibweise iiber
((d? ‘Nr. 1t (die beiden bekreuzten Vorzeichen fremde Hand). fliissig, und findet sich weder in Nr. 1 noch in Nr. 10, Fast

giinzlick wird der Zweifel durch Nr. t gehoben,wo mit dem
drittenViertel in Tokt 40 eine neue Zeile beginnt. Hier wiirde der Componist schwerlich verabsiiumt haben, ein § vor. £ zu setzen,
wenn es thm nicht bereits als Terz zum folgenden E moll vorgeschwebt hiitte. Indessen darf nicht verschwiegen werden, dass das
(iiberfliissige) § vor der letzten Note in Takt 40, welches in Nr. 1—8, 5—7 sich findet, etwas problematisch ist und vielleicht den ein_
zigen Einwand gegen obige Deutung bietet. Hiernach liesse sich allerdings annehmen, dass Bach bei diesem Lapsus A mollvorge.
schwebt habe, es bliebe aber immer hiochst fraglich, ob er in diesem Falle die Erhilhung des Leittons hiitte vergessen kiinnen.

Takt 42.

O ——

)

P Ca.

B, W.XIV,
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PRAELUDIUM XI.

Takt tund 2. Takt 11.

ofls P * y I - .
?_‘97 = P ié%g Nr. 10
Talkt 11, Takt 17. Takt 18.
b o k@a G T e N

Verzierungen etc.

Nr. 7 hat bis zu Takt 12 das Trillerzeichen: s ausschliesslich angewendet; ebenso Nr. 2. In Nr. 1 und 10 dagegen (anch in Nr. 8)
wechselt dasselbe mit diesem: Guv nach leicht erhennbarem Gesetze ab, Wo nimlich durch jene Manier der querstiindige Eintritt
gegen die vorhergehende Harmonie zn empfindlich sein wiirde, wie.in Takt 4 auf ofs und in Takt 9 auf gis, stellt sich die entge.
gengesetzte Manier ein. Takt 14 ist der Grund der Anwendung von Gsv ein anderer. Hier wiirde, wenn der Triller mitdem unteren
Ton a einsetzte, eine leer klingende Quarte sich ergeben. Uehrigens ist an dieser Stelle die Gestalt des Zeichens in Nr. 1 etwas
2weifelhaft, desto deutlicher aber in Nr. 10.

Takt 13.

—

Nr.7. Wegen des unzweifclhaft echten Striches (Nac_hsch]ag) durch das Zeichen vergl, Fuga VIII. 74.-
o)y )

Takt 1%, Nach den vielen vorausgegangenen langen Trillern ist dieser Triller wohl am Fiiglichsten ganz kurz auszufithren.
Nr. 7 hat keine Verzierung.

- -
H'% b ¥ o a. Nr 7 8.

x i . LA I ’ .
W ',. Nr. 4.

FUGA XI.

Takt 1. " Takt 17 akt 87
1A L—:—=§Eé Nr. 10, 11.

Takt a2.
a.

&, Ne. t (urspriinglich). 6—12. N. I Cz.
Lo h. S._In Nr. 11 findet sich eine Rasur, die wohl dieselbe Lesart entfernt hat.

a. Nr.12. S. P_ In Nr. 11 ebenfalls eine Rasur wie in Takt 42.
b, Cz.

Takt 34. | Takt 63.

% Nr.12. P N. Cz. ‘ % Nr. 11, S,
4] _ -

) P
Takt 72. Die meisten Handschriften haben, ohne Beachlung des Auflaktes der Fuge, der Schlussnote die volle Dauer als s r
geben, Dieselbe Nachliissigheit zeigt sich im zweiten Theile 6fter. _ Nr. 1 und 10 sind correet.

Verzierungen ete.

Taukt 48. v N o ist nachtriiglich iiber das erste fis s gesetzt, das sich sonst nur noch in Nr. 3 und 5 findet.
Takt 1l[.'.

#{_ Nr. 7 (fremde Hand), 10 und andere.
29

B. W, X1V,



PRAELUDIUM XII.
Takt 3. Tak}f 3.

Ar. 10,

\ % Nr. 1—8. In den iibrigen Handschriften sowie in den meisten Drucken ist as

) e
T_n]\‘t 7

nicht doppelt gestrichen, und dadurch die Stimmfithrung verwiret.

a. Nr. 6 (g wahrscheinlich). 7-9. 12, S, Rr.
bh. Nr. 1—-5. 10._Nr. 1 nach Rasur des urspriinglichen 2. N. ' Cz,

Anmerkung. Die Lesart h. scheint durch einen Sechreibfehler entstanden zu sein, da die von Takt 6 beginnende Sequenz
das g sehr wahrscheinlich macht. ( Yergl. Fuga VII. 5.)

Takt 9.
a.

. 8: die zweite Stimme von fremder Hand. P Cxz.

a. Nr. 9. 1. 12. S.

h. N.
e. Gz,
"akt 15. Takt 15.
&, s b
- r a. Nr. 1 (urspriing]iehe Lesart). 6—11. S, P
: B b. Nr. 12. N. Cz. : P Ca
Takt 15. Takt 17-18.
% Nr. 10, ¥ —+—o—] Ohne Bindung Nr. 1 und 7. Die meisten Handschriften haben sie.
Takt 20, Takt 20. Takt 21
‘ 4
Cr. Ne. 10, w Ne. 9. 1. S.

Takt 21 21-22, Takt 21—22. Takt 22.

N 78,10, 1. S, %Nniz. Br. 2 und 3.
) TVFT 4] .

Verzierungen ete.

Takt 8. Wiewohl der Triller auf der ersten Note der Oberstimme auch linger dauern kann, so wird er doch besser als kur.

zer Triller von vier Noten ausgefiihrt:@ Vielleicht findet, wie anch sonst zuweilen, sogar eine Verwechselung
mit dem Doppelschlage staft, der sich hier wohl am Besten anschmiegen wiirde:

led 10,

Takt 8.

] Neo-5 ohne o

Nr. 1—10. Trotz der Identitiit der Zeichen ist die Ausfiihrung dochver.
schieden: niimlich das erste bedentet einen ganz kurzen (Pmll I Triller,
das zweite dagegen einen langen, ganz regelméssigen Triller.

Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr, 4.

Forkel'sche Gestalt. P17 Takte.
Takt 15. Nach Takt 15 folgt der” Schluss:

" & [ ) J
‘ Mt B
* . 7 w17bw 8 Merkwiirdig ist die mit + bezeichnete Stelle,wenn nicht
i— & m m J”' i etwa q bloss vergessen sein sollte.

— L r i

(o >
AN P o o E " g L% )
: |
% ﬂ O

B. W.XIV.

ﬂ?
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FUGA XII.

Takt 11 und 12, Takt 1. 13.
¥ _ T 1l )
—— ¢t — 1 —=_A P2 Cz.0hne Stimmenkreuzung (2!
T P i
Fili= 1 s7*
- =

g #. et ound andere {irrthiimlich).
- *ﬂ b. Nr. 4. 7. 10 (nach Rasurl 11, 12,

Tukt 14. Ne. 11 und 12 ohne Stimmenkrenzung, die auch in den meisten Ausgaben nicht deutlich wird.

Takt 27 Takt 28.
\ o

.1'_‘&:5_, Ne. 1 12, und fast alle Dencke iiberschen auck hier die Hrenzung.

g Nr. 7. In Nr. 8 von fremder Hand nachtriiglich b iiber .- S. Hr. (Vergl. Prael. VIL 63; Fuga VIIL 80:
—Ej Fuga XIV. 36; Fuga XIX, 52))

Takt %1

Nr. 8 (fremde Cerrectur). 11._. Wenn man den ungezwungenen Verlauf des Alt in dieser Lesart mit
2t gem etwas gewaltsamen Abschluss in den Autographen und den meisten Heandschriften vergleicht. so

miehte fast ein urspriinglicher Lapsus anzunehmen sein, da die Quintenfol;:e:{ % woll keinen geniigenden Grund bot,vou dem
ganz natiirlichen Schritt abzuweichen.

Y -

T{n.l:t A6,

-
I

< % a. Nr. 1L 12 S.
l bh. In Nr. B ist zu dem urspriinzlichen 4 im Tenor von fremder Hand bemerkt worden, dass es dex

. _:_%5 sein solle, woraus sich eine dhnliche Lesart, wie die von Nr. 7 in Takt 32 ergeben wiirde.Eben_-

so von Drueken: Sehl.

w aex
Tq.l\'l 48

. * b.
M a. Nr. 8 (14 von fremder Hand).
— " i b. Cz

i Schl.
Takt 58.

o
Nr. 10 und andere haben diese Bindung, die in Nr. 1—8 nicht gesetzt ist.
e 1
Takt3. 6. 9.  21. 30, Verzierungen.
"

7 (fremde Hand).

Diese Weise, nach dem Triller lie grosse Terz des Schlusses voranszuneh.
men, wobei natiirlich die Ausfithrung nur ungefiihr hat angedentet weedlen Licn.
nen, diirfte sich vielleickt «ls angemescen und hequem empfehlen lassen.

ROW.OXIY



PRAELUDIUM XIII. h

Takt 5. 1i. 17. 29,
_» reles
SR EES] Nev A LS N Ca
Avmerkuny. Die abweichende Schreibart dieser Tukte in Nr. 7 erklirt sich eigentlich nur, wenn man die (echten) Bindungen fiir
irrthiimlieh, jedenfalls aber fiir erst nachtriiglich zugesetzte annimmt. Hitte wirklich urspriinglich die Absicht ge

waltet, das dritte und vierfe Sechzehntel in einen Ton zucammenfliessen zu lassen, so wiire wohl die vorher und
—

nachher gebrauehte Schreibart auch hier beibehallen worden: Vc}-gleicht man damit die. Gestalt

unseres Textes, wo bei der volligen Uebereinstimmung von Nr. ltlﬁ, 9 uud 10 an ein Vergessen der Bogen gar
nicht zu denken ist,so michte die Entscheidung zu Gunsten dieser Lesartum so unzweifelhaftersein, als der Grund.
das dritte und vierte Sechzehmel doppelt ‘anschlagen zu lassen, bei siimmtlichen Stellen ein und derselbe ist. Die
sprungweise eintretende Octave zu dem ebenfalls sprungweise fortschreitenden Basse wiirde namlich nach einer
Bindnng empfindlicher bemerkt werden. als wenn sie nach einer anschlagenden Sexte erfolgt.

Takl 10. Takt 10.

N T it A Wt

E e Ne. i1, N. I© Gz Vergl. Takt 22, auch Prael. XV. 4. Nr. 8

Takt 23. .
Nr. 2 (hbatte urspriinglich das richtige gix). 1. S. P Ca.

J
Takt_30.
By 1 . . : PR
2 a4 Nr. 1. 7. 10 und andere. (In Nr 1 ist dieser Irrthum nachtriiglich verbessert.)
7=
Takt 1. Verzierungen ete.  Tuk 16.
r

Famma

" ®
B %o (e i) 10 E Ne 4.
. oJ

Nr. 1 und die von ithm abhingigen Handschriften haben keinen Triller. Dass auch in Nr. 7 das Trillerzeichen urspringlich
nicht gestanden habe, wird durch Nr. 8 bestiitigt,wo das Zeichen nicht aufgenommen ist. Erst von Takt 7 an erscheinen die Tril_
ler, die nun mit grosster Uebereinstimmung von beiden Autographen gebraucht sind. Der Grund, warum in Takt t kein /- stattfindet.
mag darin liegen, dass der Componist das Motiv mit seiner Tonwiederholung erst ganz rein und schlicht hat erseheinen fassen wol_
len. Vielleicht wollte er anch, aus derselben Absicht, die Triller hernach nicht wie iiblich vom Nebentone, sondern als ein soge_
nanntes battement gleich vom Haupttone beginnen lassen. Dass eine solche Ausfithrung zuweilen nicht geradezu verwerflichist,
mag wohl aus Stellen wie: Theil 1I. Prael. IV. 55 gedeutet werden konnen, wo mitten in einer Pindung der Triller offenbar nichit
nach der orthodoxen Regel vom Nebentone anfangen kann, ohne wenigstens die Bindung zu unterbrechen.(Vergl. auch Prael. XVI)

7~ auf der Schlussnote: Nr. 4.

FUGA XIII.

(Fehlt in Nr. 1; der Text nach Nr 7.)

Takt 12. tr Takt 15.
— . — : Nr. 8 (x fremde Hand).9, S. In Nr. 11 urspriing.
ﬁ T 1 Ne. 1. N. Br. 1-3. lich auch, wie aus einer Rasur zu vermuthen.
Takt 15. Takt 22.
_» ’ S.
Ne. 5
. ol D]
3, 5. €. 10, 1. Takt 20
2. 4. 7 und andere ohne Triller, 2 Nr. 2-5.10. #1._ Nr. 68 ohune #
Takl 28. Takt 32. _
c—————p " 10 und andere. — Nr. 2—6. 7 (fremde Hand), 10 und andere.
@ Nr. 2—4. 7 und andere ohne Triller. Ne. 8 ohne Triller.
A ’ .

r ‘ R, W, XV,



PRAELUDIUM XIV.

(Nr. 1 ist wieder vom vierten Viertel des Takt 7 an vorhanden.)

Takt 10. Taki 15. Takt 2x.

%/R Ce. % B Cez. Der Schluss Moll: I (.
~ D A

Nerzierungen ete.

Tal! 12 und 18. Urspriingliel hatten beide Autographen keie Triller. Nachtriglich cind in beiden solehe zugesetzt. in Nr. 7
iudess sicher von fremder Hand. Nr. 2—5 haben dieselben Verzierungen, Nr. 8 und 10 dagegen nichis,

Takt 21.
{‘H}Eﬂ Nt 4.7 (fremde Hand)._. Nr. 1—2. 10 und andeve nichts. Ohne /~ aufl der Schlussnote:  Np 4.
)

FUGA XIV.

Takt 19. Takt 24.

K ~d [ — e o

%d'_—l@ﬁ S — R | Neoa S, m%' Nr. 12. Br. 2 und 8.
J I.) M w 1 t

Takt 33.

.)
Takt 36.
Rt e A< e

a. N\, 1—-6, 9. 10, 12,
b. Nr. 7 (5 var g im Basse viellcieht fremde Hand).
¢. N. 8 (8 fremde Hand), 11, S

i — o N P Cz

A\llmerkung‘. Die mit + bezeichnete Note unfer a. wiirde zweifellos, obgleich im Al dis kurz vorhergelt, als # zu lesen sein.
wenn nicht das nichste 7 in beiden Autographen und allen Haudschriften ausdriicklich ein % beliommen hiitte. Da nun
anch die letzte Bassnote 4 in Nr. 7 ein an und fiir sich iiberfliissiges  erhalten hat.so kiunte daraus mit einigerWahe
scheinlichkeit gefolgert werden, dass dem Componisten ehen #is als tonisch vorgeschwebt habe. Dem entgezen kinnte
aus der Lesarl von Nr, 7 geltend gemacht werden. dass in der zweiten Hiil{te des Takt 36 das urspriingliche s7s des

et
T
I
1 j
o -
L
!

Basses nur deswegen in g veriindert worden sei, um eine der ersten Hiilfte véllig gleiche Sequenz zu erhalten, dass
mithin hier: f‘,z"“‘\_\v,{""" so wie dort; f-';"s-\\:', gelesen werden miisse, wobei das vor dem 4 des Tenor stehende, auch
in Nr. 10 befindliche j sich leicht als ein nur verirrtes deuten liesse, das eigenifich zwei Nofen friiher hiifte zu stehen
Lkommen sollen. Natiirlich wiirde mit demselben Rechte aus der Gestalt von Nr, 1, welche von den meisten Hand -

schriften und unserm Texte aufeenommen ist,wirder die entgegengesetzte Folgerung gemacht werden kisunen.dass ndm.

. . N . . g . N .
lich, wie in der zweiten Hilfte: 875 ,/'I-s,so auch in der ersten: 4% -{{”‘; zu lesen sel.
-3 .

Alle diese Zweifel verschwinden, wenn man auf den Gang des Tenor das Bachsche Princip anwendet, jeder ein_
zelnen Stimme ihre tonische Correctheit méglichst zu wahren, und welehes nur dnsserst selten anderen Riicksichten
undergeordnet wird. Die Modnlation, welehe von Fis moll ausgeht (Takt 3%), kelrt wieder dahin zuriick, und weunn
das voriibergehend beriihrte Zis nicht sogleich in Takt 36 dureh das tonische 4 erselzt wiirde, so wire fiir diese
Stimme die letzle Gelegenheit verpasst, wieder nach Fis moll correct einzulenken. (Vergl. Fuga XXIL 59.)

Takt 89-40.
L.

5 { n

Ar 12, P

< = o
: |

Verzierungen ete.

Nr.1 und die meisten Handschriften haben nur Takt 3 das Trillerzeichen. Doch soll diese Yerzierung im ferneren Ver_
laufe wohl nicht verpént sein, wo sie sich ungezwungen ausfiihren lisst. Nr. 7 dagegen hat Takt 3.6 und 10 auf der Penul .
tima des Thema Trillerzeichen, von denen aber nur das erste unzweifelhaft echt ist. Vergl. Fuga XXIV. 3.

7~ auf depr Schlussnote:  Nr. 4.
W, O,
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Takt 2. PRAELUDIUM XV.
iy .

—®4 1> Cz. Auch Nr. 7 und 10 hatten urspriinglich diese Lesart.
Takt 4. Talt 4.
s s=rys ﬁ Nr. 11, S, (Vergl, Prael. XIIL 10.)
Takt 6.

Nr. 1. S,

Takt 1.
gﬂ Ne. . S, Ohne 7= aunf der Schlussnote: N4,
—a—

Forkel}sche Gestalt. B 15 Takte.

-

e

x A

1 Ay

i [ N |
ya -

T

a\1%

L ¥

bt
iLr
L

”
-

v

I'UGA XV.

a, Die meisten Handschriften.

o —
- _#5 e ¥ P p— I ﬂ b. Ni. 4. Br. 1.
el " " r >y

¢c. I

+
Dass schon das zweite, mit + bezeichnete < unter a. ohne Erhhung gelesen werden muss, ist unzweifelhafi. Uebrigens
Laben Nr. 10 und 11 ausdriicklich ein % vor demselben.

Takt 29, Takt 47,

n Ne.9.11. Auch in Nr. 7 und 10 seheint urspriing
Hi lich diese Lesart gestanden zu haben.

T{ll‘\f ‘)-)

’ ——— =
% N 1w,
' !

====",,‘§i='- o] Nea6-u N S. P Cu

Takt 5.

: Br. 2 und 3.
&

Takt 69.

oF

—-'..====§ P Ca

Takt s81.

S5 P

Verzierungen,

Takt 69. Der Triller muss vor der zweiten Hilfte des Takt 70 aufhéren, damit die Hand sich fiir den Eintritt der Mit_

felstimme vorbereiten kann.

B.W XN,
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PRAELUDIUM XVI.

Takt 2. Takt 6. Takt 6.
rian _2ff.e,
e LA 7. 8. 3 =

I —

Takt s.
a.

h. b Caz.
a. Nr. 7
h. Nr. %

Aunmerkung zu a. Die Nachlissigheit in der Uebereinanderstellung der Noten und in der Eintheilung erhilfivt sich ans der ur.
spriinglichen Gestalt. Ein blosser rrthum liegt indessen wobl nicht vor, da die Nachahmung der vorangehen.
den Figur offenbar ist. Wahrscheinlich ist der Punkt hinter ¢ zu liselien.

Takt . Takt 16.

e 90 1L S, P Cze (Vergl Fuga XV, 73) - 0 N 9.0 11 8

'l':‘ii 18.

AR ——_ L —— T

Ot Ty b aeT b 1 Gz (Vergl. Peacl. VI 34)

Verzierungen ete.

Es ist nicht wohl anzunehmen, dass die Triller auf solchen ausgehaltenen Noten, wie Takt 1. 8. 7. 1, nach der allgemeinen Vor
sehrift vom Hiilfston anfangen miissen. Mindestens wiire bei Takt 1 davon abzuweichen, Hachstwahrseheinlich ist zur Ausfiil.
Inng einer solchen ,fenuta) wie auch Mattheson erwiihnt, die sogenannte .. pibattuta” (battement) zur Auwendung gekommen, wel.
¢he darin besteht, dass erst langsamer, allmihlich immer schneller der Uauption mit dem Ililfston abwechselt,doch so, dass der
erstere beginnt, und wenigstens anfings mit einem leichten Accente versehen wird. Dass in den dafiir gegehenen Beispiclen die

ersten Wiedersehliige punktirt erscheinen: gy—== : ]

P : a1

méchte unwesentlicher und nur bei sehr langer
Dauer empfehlenswerth sein.

r~ auf dem letzten 4: QNr 10,

FUGA XVI.

Takt 8. Takt 14.

[ 2
’l‘gkt 16, b
il a. Die meisten Handschriften,
b. Nr. 4. Die meisten Drucke.

‘Anmerkung zu a. Dass in der Mittelstimme es zu lesen ist, ist wohl offenbar, obwohl nur LA unter allen Ausgzaben dies bemerkt

hat. Uebrigens hat Nr 8 das b ausdriicklich,und in Nr. 10 heginnt mit du‘wm Taktgliede eine neue Zelle, wo
das § schwerlich ve rgessen worden wiire,

Takt 23-2x4. Takt 25-2

Ty Nr. 1. S, P Nr.12. N P Caz

3 L

Takt 34. Anmerkung. In dieser Darstellung ist die lireuzung der Stimmen iibersehen,

ﬁ Nr. 12. P. (z
')

Anmerkung, In Nr 7 ist das § vor der Sehlussterz ansgeléscht. Dieselbe Procedur findet sich aber in dieser Handsehrift bej
den meisten Mollstiicken wiederholt, und ist sicher nicht dem Componisten zuzusehreiben, findet sich auch in N8
an keiner Stelle wieder. Hier méchie nur fraglich bleiben, ob man nun das kurz vorhiergehende 4 nicht ebenfalls
erhiht lesen miisste, und ob der Componist diese Veriinderung nicht bloss vergessen habe.

B, W X1V



PRAELUDIUM XVII. 2=n

Takt 3. Takt 5-6. 7-8.
i, N ’F"'_E
*
——a. N 1. X Ca. _d_,"lgps_,:_;_":j v o
= ir. 3. - e | [ Ar. 9. 11, S,
A b, Br. 3 ﬁ +— —

Takt 33,
o

P G » N 10.
o)

'l nl\'l 0.

o
A Neoa 8.

B

Td'\ -!7
b, a. Nr. 2 (n'lchlm"h(h( Veriinderure l’ (W

'4_1 7—i#—ﬂ h._ LA

Anmerkung. Es wird aufinerksamen Beobachtern nicht entgehen, dass der originale Septimensprung dem vorausgegangenen
A el S & bl
und nachfolgenden gleichen Selwitte in der Oberstimme entspricht. Wegen der durch eine andere Stimme ah- und
aufgelésten Dissonanz vergl. Fuga V. 13,

Takt 17. , Verzicrungen

o Nr.7 {(fremde Hand). Takt 3%. Nr. 610 keine Verzierung.

) Forkelsche Gestalt. © Sonst mif der vorigen meist iibereinstimmend.
Takt 9 ete. Takt 22 ete.

P Pt e 2o . o . W,ﬁﬁ_ﬂ_.ﬂ#
o AR el B [ L5 —eat ¢ [ S
—~ »- ol AT A hd | — A 2. J L4

Py W V{4 ¥

S ~’1—P-1'—‘_Lﬂ— . 9 ] >

-

>

Takt 6-7. ‘ PUGA XVII.

!
¢ e 4
“b B - I i | .
p o s ! i Nr. 4. 8. 1. 12. Alle Drucke.
T

akt 10.
,‘. ' |A b. ﬁir-\ e. ﬁ . a. Nr . S,

o— a3 2— h. P (Nr.12 mit geringer Abweichung.)

Mnnrrkuno- Die Urheber dieser Lesarien haben, wie es scheint, an der frei eintretenden Seplime s im All der autographen
Form Ansloss genommen. Vorbereitet ist dieselbe aber geniigend durch den Tenor, der kurz vorher dieselbe Stufebe.
riihet, und die Dissonanz auch hernach mittelst der bekannten Vertauschung auflist. Vergl. Prael. XVIL 37.

Takt 11 Takt 13-11. Tnk‘t 15. Takt 17
@ . Nr 11, nach Rasur der 3 ot —
s \. @ autographen Form. I? Cz. T I
Takt ;‘s Takt 25 und 26. Takt 29,

|

(‘41’1 J‘ﬂ £ > a. Nr. 12,
I Nr. 1. N, % : ———{ Nr.4.5.8.11.12. N. 8. P. Cz. el ), O

i L%

Takt 30 und 31.

- N 8; hat aus dem Irr.
thum ein Motivgemacht,

(as 3 ist wohl irrthiimlich.)

T ;lLl 33. _ Takt 35.

Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr.4;

=~ B.WXTY,
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PRAELEUDIUM XVIII.

a. Nr. 1-6. 9.10. (4 vor » vergessen.)
1 b. Nr.7. 8. 11. Alle Drucke.

: : == akt
s%.t_'?_—qﬁdiﬁ i———,' — I C——— = a. P! A :ll 12
il Ui e m’ gii4dg VS W

\D—-w—— W c. Br. 2 un_d 3.
Talit 15,

L X

P. Cz. Die Gestalt der besten Handschriften, welche dieser gleich ist, nur dass die beiden g4s gebunden sind,

lisst fast vermuthen, dass urspriinglich g/s wirklich doppelt anzaschlagen gewesen sei.

o0 Nr. 7. Das ur’spriin;;liche 4 ist, wohl von fremder Yand, in k verwandelt worden, wie auch die abweichende Gestalt des
% letzferen verviith. Nr. 8 hat, wie die andern Handschriften,ein 8 vor 4. Nr. 9 liest wahrscheinlich auch 4, da kein 8
* vor demselben steht.

FUGA XVIII.

Takt 8.
a.
a. Nr. 6.
3. h. Ne. 14, S
Takt 11. Takt 11.
P Co % N. Cu.
o
Takt 13. 16. T'\L‘t 16. 19.
| ,
- ¢ I
Imb. g'{";‘ — {lrl ‘ _f:ﬂ
— ¢ \ il &p’qfr
+

r. 7.8, Tmbk. Ke. (In Ni 4 ist £ eret nachtriiglich iiber das 4 gesetzt) Das Thewma,hier vom Tenor gebracht.
hatin demVerlaufe der Fuge,bis auf die eine Abweiehurg in Takt 26, so entschieden den Molleharakter gewahrt,
dass iiber die Correctheit dieser Lesart kaum ein Zweifel cbwalten kann, und es ist deshalb ein Vergessen der Erhshung vor 4 nicht
zu vermuthen, Vielmehr miichte eher die Zufiigung des £ in Ne. 1 und den meisten Handsehriften fiir irrthiimlich erachtet werden
miissen.. Die Hirte der querstiindigen Stimmfiihrung, wegen welcher Fuga XIV. 36.und Fuga XXIL 59. zu vergleichen ist,wird

durch das Zusammentreffen des durchgehenden 4is des Basses gegen dnq liegende 4 der Oherstimme gleich im niichsten Takte iih.
rigens bei Weitem iibertroffen.

Takt 33. Takt 37

——— - o b ,
{ Ne. 9. 1. 8.(In Nr.8 durch fremde Hand so geiindert.) N. Cz.
L 2
Takt 39. Takt 20-41.
Ir Cxz.

Nr. 10 (fremde Hand). N. I' Cz.

a

ro ‘ F\v

Takt 4y,
~~ .

Nr. 2—=3. #—i1. N, 8. Ohne Erhthung Nr. 1, -8, 12, (Ie Nr. 1 ist & etwas undeutlich und deshalb von Nr. 2 -3
falsch gelesen.)

W, XTIV,



PRAELUDIUM XIX. B E X
Takt 4 P_a JA Takt . Taki 9.

b. 7 .
Z N N S A TN il | - et s e s | Y Nr. 1. S, N.
— l)' Cz‘ _L‘V---_E R Cz . T A-.-- r-:_ _. g T . i

. 1]
Takl 10.

P G

N.: I” und €z. haben nur die Bindung 4—4.
In Nr: 9 sind die Bogen offenbar fremd.

Verzierungen.
Nr. 7 (fremde Haud).

FUGA XIX. |
Takta'!i und : | ,bflﬁ b, )l’—\ Takt 6.

a. Nr. 13. : Fem— ‘
h. B P Ca

Die urspriingliche Oberstimme, welche hier unter der zweiten Stimme mit dem
Thema einsetzt, muss in Takt 27 den Sechzehntel-Gang bis zum vierten Achtel fort.
selzen, um wieder an ihre Stelle zu. gelangen.

U TR W | SR A
.--_I-'-I_ —

—l‘-_d_-l-_

Takt 19. Takt 25.

Nr. 13. P Ce.

Takt 28. Tak

ikt 30 ‘ , _
: n ;’ So hiitte wohl die Cherstimme,in genauer Nachahmung des vorange.
Ne. 13, P Cz henden Bassganges, ohue die Schranken der damaligen Claviaturaus,
1 - —1 gesehen, Erst im zweiten Theile wird iiber 7 hinausgegangen.
Takt 40. Takt 48.
_— a. h b
a. Nr. 13. I
Ne. 7. 8 IS,
a; by e a. Nr. 1=3. 6. 10. 13. B Cz.

: ; : 3 b. Nr, 5. -9, 1. 12. N. S. Rr,
u ——ry - N o4

Aumerkung. Die Lesart h. ist wohl bei Weitem die vorziiglichste. Durch die Wall des fis statt des matten e, das iiberdies octa.
venmissig gegen denBass klingt, wird das folgende Fis moll viel natiirlicher herbeigefiihrt.

Takt 52.
a. m

b. [——
i - YL L] a Neu.8 € b N _ Vergl. Fuga VIIL 30; Fuga XIL32; Fuga XIV. 36.
=i =SS

Takt 53. —
d. m—, a. Nr. 2. 7. 8. S. K. (In Nr. 7 ist das urspriingliche gis, wohl von Bach selber, radirt und so veriindert; Nr. 2

] bat gleichfalls dureh eine Rasur das gis entfernt.)
;; —E 5. 12,

Tal\'t 53. Taki 5?\

_—,:; Nr. 7. 8. k. ) :‘_ E Nr. 11. N. (Vergl. Fuga XL 72)
) | e \_/‘,

Takt 8. Verzierungen. T'ﬂ! A8,

Sowohlin Ne. 1, wie auch {u Nr. 7 ist das Trillerzeichen von fremder Hand zugefiigt. Die an_
deren Handschriften haben fast alle den Triller, der sich auch wohl von selbst verstebt.
B.W.XIV. .

7 (fremde Hand).




T34

Taki 5.
S =1ia NN
\nmerkung. Der Grund. wivum in allen Hapdsehriften diese Bindung fehlt Hiegt gong eindio b dovins dass die Sechzehtel,
fizur yom 4 und nicht vom ¢ herkommt.

Takt 5-6.
A i . . .
— —=_ A, Nr. 6. 9 1S,

]
2ty =

Takt 13. Takt 13.

b
[ TEEmmE oy
s i o’

. — ——— :___E a. P
. ,7%:7, s “—‘i’iﬂ b, Cz.
T 4

Talit 20,

hg

Nr. 9.1 BN, — S X,
Takt 28, -
a. | '). , ¢, . }
a8 G- & e A Nr. 4.

%%:Ff”:lﬁﬁq h. Nk 6. P Co
YT 3
: . N N (Yergl. Fuga XIX. 54.)

FUGA XX.

Takt 9 {(En Xr. 7 beginat mit Takt 69 eine andere Hand.)

p 0.

Nroat. 5. P2 Cz. Die Erhihung des zweiten Sechzehntels in den meisten Handschriften und in unserm Texte
! ist ziemlich auffallend, zumal wenn man den Bassgang in Takt €5 damit vergleieht. Dieselbe erklirt «ich
vielleieht aus dem engen Zusammentreffen mit dem 2/s der Oberstimme. welchies die diatonische Folge: ois fis e gleichsam als

¢iner Stimme angehirig erscheiven liess.

N 1—8. 5. 1.
b. Nr. 4. 6. 8—12. Alle Drucke.

Ob an*ler mit + bezeichneten Stelle das # vor 4 nur vergessen, oder ahsichtlich nicht gesetzt worden ist,um die Modula
tion nach G dur hiniiberspielen zu lassen, méchie fraglich sein,

Takt 26. Takt 35,

% ANr. 7. In Nr. 8 nachtréglich gedndert. N Cx
r r

Takt 40, » Takt 44. ~

A PP " ’_

F = a7

P Ce. = — ey P

Ne. 6. N, Gz,

R.W, NIV,
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~ kel

l‘uLt 59.

a, Nr.1—10. 12, N, H.
= ., Nr.4. S. P (In Nr. 8 von fremder Hand so gefindert.)
ﬁ) P — AU m—_ c. Cz.
Anmerkung zu a. Diese Abweichung von dem Terzenschritte des Thema, die als authentisch und absichtlich wohl genug e
glaubigt ist, Lonntf- in einer Ellfj"fuhl‘lll’l" doppelt seltsam erscheinen, Beachtet man indessen, wie der Al
das von der Oberstimme intonirte Thema mit immer freieren Schritten beantswortet, so wird man nach dem
verwegenen Eintritte des fis, anstatt des erwarteten f auch die fernere Steigerung zum 4 nicht mehr unmoli_

virt finden.
Takt 62 uml 6!

ﬂg 141 g 4 S ; ;
2o £ a? - = Nr. 7. Dass diese Lesart einer blossen Nachlissigheit ihren
_( - lr~pruug zu danken hat, ist offenbar. Nr. 8 haite dieselbe

Gestalt, die aber nachtriiglich verbessert ist.

Tukt 66.
|
% Nr.at. 8. (Vou fremder Hand ist in Nr. 11 nachtriiglich das richtige # zum letzten ./ zugefiigt.)

Takt 69. 4
——

Nr. 7. 8. N. Kr. (Das iiberfliissige % vor dem letzten ¢ in Nr.7 erklivt sichaus der nrsprijngli.clwn Lesart)

)
!Q
Anmerkung. Diese Lesart empfichlt sich durch ihre Ungezwungenheit von selbst, auch gegen die gewichtige Autoritiit

vou Nr. 1, 10 und der iibrigen Manuseripte,

Takt 81,

Takt 69. -
= ... . e .
‘ e ¥ Diese Gestalt von Nr.10, wo das vor & stehende Zeichen einen Stimmenwei.
e i
G, 1. 8. P { ! [ ser vorstellt, bestitigt nunzweifelhaft die Rreuzung der Mittelstimmen, diein
den meisten Handsehriften ersichtlich ist. Nur Nr. 4. 7. 8. 11 haben die Rreu_
] 1 zung nicht,
akt 82 b
, ‘ i K &:J( LY )\/
Wﬂ —
s o). R Durch die beigefiiglen Striche in Nr. 10 scheint der Verbleib der 4 urspriinglichen Stimmen so,wie
. ‘ : \ Y 71“4\, unter b, zu sehen, angezeigt zu sein.
B = e S IEE

| S.und andere Drucke lesen das mit + bezeichnete » irrthitmlich als rés.

a. Nr. 10, h. Nr. 1. S.

Y .o B o 1 oty
TR WA AN N W A l:_l

Verzierungen.

Takt 21, 27, 52, 56. 64 73.
" . Bid 113 AV
- ’AA e —# = ——¢—a ] Nr.7 (fremde Hand).

Von diesen simmtlichen Verzierungen sind nur die in Takt 52 und 56 wohl am Platze. Dieselbea finden sich anch in Nr. 3

und 4, und sind in den Autographen sicher nur vergessen worden.

R. W, XIV,




PRAELUDIUM XXI.
Takt 8. Takt 1.
=

ﬂ-l-‘.'-'r--\_: 7\, 13 [) (47.

—— Nr. 1S, N 10 hat iiber Takt 11 die Bezeichoung: adagio.
Dieselbe wiirde sich inovweiteren Verlaufe auf diejenigen Stel

. =~ ‘ len bezichen, wo die Zweiunddieissigstel-Bewegung unter .
Takt 12, brochen wird.
a. b. o,

a. N # (vvor 4 von fremder Hand). Br. 1.
h. N 1 Ca.
e. Nr 13.

Takt 16.
fakt 13, . a. | b.#

" Zr

) ~ ‘%% a. Nr. 10.
3. I Ca. E__‘_u S N ' 1ol b N

Takt 1%

Nr, 13, P Co
Nr. 6. S. N\,

Nr. 13. B

Takt 2L

a. Nr. 5. 8 (fremde Uaud). 1. 9.

— 1 r 2 - e r—" j 7
—3 Ohne 7 auf der Schlussnotr: Nr, 7. gj b, Ca.

i.) - _9:'
-
FUGA XXI.
Takt 19. ; Tnaht 21-22,
» Py ’ : Neo o3 P
Y =R Neo 3L P Caz,
1-) d Bl 3

l‘al\l 2223,
. S. In Nr 11 ist nach einer Rasur die correcte Form hergestellt.

w—nﬁ b Ne. 5.

Takt 26.

o Ne 9. 1. S. P Cz. In Ne. 11 ist {von fremder Hand’) das b zum a zugefiigt.

Takt 35.

1 Br. 1 und 2

Anmerkung. Trotz der Ucberpinstimmung aller Handschriften mochte die autographe Lesart sehwer zu rechtfertigen sein.

— — 1 Nr. 13. P - Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr. 4.
I I R A Ay P 7 L

r =

Takt 45—48.

gy

re
. [

3 W
L

b 4

BUW, X1V,



PRAELUDIUM XXII. ‘ 2y
Takt 1. Takt 3. Takt 3.

J "

Nr. 12. P Cz,

Nr. 7-4. S. P Cz.

FUGA XXII.

Takt 29 und 30.
Die Kreuzung der beiden Mitelstimmen ist, ausser in Nr. 11, in allen Handschriften wagedentet, voo dev Pevelen nur bei Nij
geli. Der Sprung der Septime es in das 4 wird dureh die engé Lage zwar gemildert, bleibt aber immee auffiilliy genug.

Takt 34 t‘f(‘. }

"_*

{ i
g % by ™8
#}#j == g 7 s bﬁ = ; ~ ; i
: - P. _  Auf diese Weise sind die 4 Takte 34—87 in drej
4 | ' zusammengezogen. . ‘
XIS N PR SRR I B
e e e e — = Cz. entlehnt hiervon die Gestalt von Takt 87.
FT+7 - + T i — 7 A
' — T
Takt 50 .
a. " o a. S.
:/) e 71 T & j I él ’}LL ;i | h. N. m
é)j'r_vf o2t . pCw. Ohne Eungfiibrung.

tnmerliung. Die Gestalt dieses und des folgenden Taktes, wie sie in allen Handsehriften und auch in wnserm Texte sich dar.
stellt, leidet an Unbestimmtheit in Betreff der Stimmenfiihrung. Soll dieselbe ungezwungen und wmit Beriicksichti_
gung der Engfithrung sich ergebeu, so michte nur zwischen folgenden Interpretationen zu wihlen sein:

uu

P J, + — :bi ‘g AJ‘—"##%:&
‘#'—r.‘ 7 i B e
' e Vi B S e
Entweder: ? EJ A - Oder: "i A -sl [ -_4 ¢ =
b I 5 i I u } { I ‘F

| e

Will man aher die autographe Strichweise genau beachten. so wiire schon auf Takt 29 zariickzuge hen.von wo aus die beiden
Mittelstimmen, nachdem die tiefere iiber die hihere fortgeschritten ist, in dieser gekireuzten Lage bis zu Takt 87 verharren miiss.
tew. Das hier beginnende Trio wiirde nun nicht von den drei neben einander liegenden tieferen Stimmen, sondern von der zwei.
ten, vierten und fiinflen bis zu Takt 46 forigefiihrt, wihrend die bis dahin pausirende dritte Stimme in diesem Takte die vierte

abloste und das Thema ergriffe: ‘ L S
S C= oy = >
4 . I i
T Ty 2 2e.e
Iakt 35. ——T
{
= N. I Cz. Die Bindung ist bei dem zweistimmigen Eintritt des Thema ungehorig.

o =

Takt 38.

'71; % Nr. 1 (urspriingliche Lesart). 6—11. Die meisten Drucke.
v!) .

B. WY,
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Takt 59.

a., bh. L i
i a. N 2-7. 9. 10. 12. Die meisten Drucke.

% F Pt ————l b. Nr. 8. 11. Wohl wie a. gemeint.

Anmerkung. Wiewohl auch in Nr.1, der einzigen Handschrift; auf welche sich die Lesart unseres Textes herufen Linnte, die
Gestalt des b vor dem 4 der Mittelstimme ziemlich problematisch ist und nach den blossen Sehriftziigen sich ebenso.
_gut als ein missrathenes 4 deuten liesse, so sind doeh die inneren Griinde gewichtig genug, um die Moglichkeit, dos
zu lesen, an dieser Stelle bis zur hiehsten Wahrseheinlichkeit zu steigern. Denn die Mittelstimme wiirde villig das
tonische Geprige des von Takt 56—63 herrschenden B moll verwischen, wenn sie das beilaufige ¢ der Oberstim_
me ihrerseits zu einem wesentlichen machte, da sie nicht mehr im Stande wire, so wie die Oberstimme, wieder in
die verlassene Tonalitat einzulenken.

Ausser dem zu Fuga XIV, 38 und Fuga X¥IIL 32 Bemerkten michte noch Theil 1I: Fuga V. 23; Fuga VI

19 und 29; Fuga XIV. 10 zu vergleichen sein. :

b
- | 1 1 | !
v - A N L i T
y ot = i L :égy ‘lﬂff' o N q
1§} [J r /r —r o lf a. ANr. 11, O
: JVLL - b. P
t 'qP A} ;‘“

Takt 8.

Talij 11.
2

iﬁ—@ Nr. 7 (fremde Hand nach Rasur).12. P Ca.
2

. Aumerkung. Auf den ersten Blick michte diese Lesart fiir die berechtigte gehalten werden, da auch der folgende Takt da_
fiir zu sprechen scheint. Was aber den Componisten veranlasste, die genaue und etwas wohlfeile Sequenz hier anf-
zugeben, und lieber die kleine None 4 anklingen zu lassen, war wohl die Riicksicht auf den gleich folgenden Ein-
tritt der Oberstimme mit eis. der nun um vieles frischer erfolgt.

‘Takt 1 und 12. Takt 16.

i ~Nr. 6. 7. 8 (dann Bogen von fremder Hand).

FUGA XXIII.
Takt s. Takt 12.

Nr. 9. 1. S N.
Takt 13. Takt mm
¢ Br. 1 und 2. — Nr. 1. S,
£
Verzierungen.
Tul:lt S, Takt 23.

lr
D B
:‘V;a-:_:jﬂ AL ' _gi__‘_ Nr. 7 (Iremde Hand),

Nr. 1. 7. 10 und andere haben ausser Takt 2 weiter keine Veriierung. Dock mochten wohl: Takt 4. 8. 13. 23. 32 die Triller

auf der Penultima des Thema statthaft sein.
’ B.W, X1V
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PRAELUDIUM XXIV.

Takt 16. Takt 45. Talkt 41,

——
] —~ S dg € ste £
PR s = S gttty
0] ~—y

Takl 4 und 5.
e

a. Ne. 1 luespriingliche Lesarth Sekl,

h. Nro10:in Takt 4 das urspriingliche 4 radirt.

i — ¢. Nr. 6.

Takt 2.
e ———— . —_ b X

2. - —_
7

——-ﬁ =i N, 10, )

Takt 13 und 14.

L li

Nr. 10; in Takt 13 an Stelle des fis eine Rasur.

s T e e =

4] .

Anmerkung zu Takt 13 des Textes. Die Hauptsehwierigheit dieser Stelle liegt offenbar in den harmonischen und melodi.
sehen Vivhiltnissen der zweiten Stimme, deren seltsam schielender Gang sich anders, als durch die Annahme einer Ton .
verschweigung (Ellipse) kaum geniigend und ungezwungen aufkliren lassen diirfte,

A H. " h. .
— = Zur tonischen Folgerichtigheit fehlt dem Gange unater a. nichts, als
[y T bt ¥ die chromatische Fortschreitung des eis ins ¢, wie unter b, ersichtlich
ist. Das zwischen diesen beiden Tonen befindliche #/s erscheint hier. gerade so wie das eis zwischen dis und & in Takt
..‘4

als ein melodischer Hiilfston, der erst durch die contrapunktische Bewegung der iibrigen Stimmen har.

monische Bedeutung bekommt. Durch das Hinzutreten des Thema in der Oberstimme wiirde aber im vierteu Viertel des
Takt 13 ein Unisono: ¢ dis resultiren,weshalh das nun enthehrlich gewordene untere ¢ elidirt ist. Dieses Verfahren, einen
urspriinglich unisono gedachten Gang durch contrapunktische Hunst mehrstimmig zu machen, ebenso’wie die Auslassung
von Ténen, die it anderen Stimmen beriihrt werden. ist iibrigens so entschieden Bachisch, dass es fast iibecfliissig er.
scheinen mag, auf selche Ginge wie zum Beispiel Fuga Il. 17—19 noch besonders aufnterksam zu machen. Wenn dage.
a

gen Hirnberger, wie er noch weniger triftig schon bei Takt 4 thui, auch hier zwischen und ‘Ziw die Auslassung ei_

nes ganzen (Fis moll) Accordes suppounirt. so wiirde eine soweit ausgedehhte Annahme einestheils auch die gewultsamsten
Folgeu rechifertigen konnen. anderntheils fiir die Erklirung des melodischen Zusammenhangs an dieser Stelle ziewlich

miissig sein.

Takt 17. Takt 23. Takt 30.
s. @ Nr. 2. 3. 8. N, e S G

a. Sammtliche Handsehriften.
b. S, (Yergl, Tal:it 46.)

e ———— -
[ Ny g -._==
Y aligwehy a1

Takt 36 und 63.

— e # & |
Z T;AA___&,*H Wegen der Umwandlung dieser eigentlichen (estalt vergl. Fuga XIX. 30.
Y

Takt 47—-48. Den Stimmweiser zwischen dem tiefen eis und dem hohen & der dritten Stimme haben: Nro 1. 7. 10,

ROW. NI,
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Takt 48. Takt 67. Takt 1.

Nr. 10. Nr. 10.

Takt 74 und 75.

:J:p‘:hj;:;:j:KEﬂ Nr. 7. Dass der Bogen zwischen ris—eis vergessen worden, ist wahrseheinlich; weniger, dass dies
1% f * T auch bei A—4 der Fall sei, wo Nr. 5 ebenfalls Leine Bindung hat.

Takt 5.

|

Takt 75.

Ausdriicklich ¢ vor ¢: Nr. 9.10.12. Die Autographen und iibrigen Handschreiften haben das 2 vor d nicht gesetst,
1 weil bei der Rreuzung der Stimmen und nach der Pause das vorangehende # iiberdies keine Geltung hatte. L
nige Drucke lesen aber dennoch irriger Weise &is und ohne Stimmenkrenzany.

Tﬂl-‘f 5.

; LA. Hier ict allerdings das £ vor ¢ hichst wahrscheinlich nur aus Versehen forigeblieben. Es muss
i e E" aber bei dieser harmonisch merkwiirdigen Stelle erwihnt werden, dass anch in Nr. 1 dieses § aus

gestrichen ist. Ob von Bachs Haand, ist natiirlich nicht zu bestimmen, ob aber nicht dennoch in

Bachschem Sinne, méchte wenigstens einer Erdrterung werth sein,

Takt 75.

O

N. Die einseitige Zufiigung des b vor ¢ lisst das vorhergehende o irrthiimfich als is lesen.

==

Verzierungen.

Die Autographen und meisten Handschriften haben ausser Takt 3 keinen Triller. Wenngleich Ph. E. Bach und andere il
tere Schriftsteller die Regel einschiirfen, dass Verzierungen genau in die nachahmenden Stimmen zu iibertragen seien,so kann
dieselbe doch nicht ohne bedeutende Einschriinkungen zugegeben werden. Wo die Verzierungen charakteristiseh fir das Thema
sind, besonders bei Stiicken von lebhafterem Rhythmus, wie Fuga VI. VII und Theil 11. Fuga XIII, versteht sich die genaue
Nachahmung wohl von selbst, nicht aber wo sie nur die Bewegung fortsetzen sollen, wie hier und vielleieht auch in Fuga XIV
und Fuga XXIIL Wenn in diesem Stiieke die zweite Stimme bis zu der beriiglichen Stelle in Takt 6 gelangt ist, macht die Be.
wegung des Gefiihrten den Triller weniger wiinschenswerth, znmal da die harmonischen Beziehungen ziemlich hart und eckig
wiirden (vergl. FugaV. 20 ). Wenn in Fuga XIV und XXUI der Triller eine hiiufigere Auwendung finden kann,so lieyt dies eben
in den giinstigern harmonischen Bedingungen des Gefihrten. Ueberdies wiirde im weiteren Verlaufe aller dieser Stiicke sich oft
genug die absolute Unausfiihrbarkeit des Trillers ergeben. ‘

Wie sehr aber die Stimmung und der Gang des Thema entscheidend ist fiir die Anwendung oder die Fortlassung desTrillers,
Laun man an Fuga XII schen,wo das Thema bei seinen wehevollen und langsamen Schritten denselben ganz versehmiiht, Nach.
dem aber im Gefiihrten sich eine eontrastirende, lebhaftere Bewegung geltend gemacht hat, erscheint auch in demselben zum
Schlusse in Takt 6 ein Triller. Freilich hbuben hier wie in vielen andern Stiicken unberufene Hinde (die Ohren und die Empfin.
dung haben wohl keinen Theil daran gehabt) hvchst unpassend iiberall ihre Triller- Miitzehen eingeschmuggelt, und esist nur

verwundern, dass wenigstens ein Thema, wie das zu Fuga IV daven verschont geblieben ist.
F 3] B s 2

R. W XIV,
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PRAELUDIUM 1.

(Nach Nr. 5.)

Takt 14,

|
4t Wiewohl in keiner Haudsehrift das mit + bezeichnete & erhoht ist. lesen die meisten Drucke dasselbe nach
e ——— iheer Ovthographie irvthiimlich als gis.
Takl 1e. Takt 16. Takt 22,
-~ rap i
. + ) ‘ ] N. Das querstindige 4 gegen das liegende 4 der Ober.
= Nr. 12. N. Cz. stimme findet eine Parallele in Takt 83.
Takt 30. Takt 30. Takt 30-31.

.

|~ v fe 4
@ N z__% Sehl % Nr. 2. 8.12 und die meisten Drucke ohne Bindung 4—4.
o 1 T,

Abweichende Gestalt. (Nr. 2. 3. 9. 18. 18)
Takt 1 und 2. 3. 6. 8. 9.

(21 vbenso)

Takt 12. 13. 14. 15. . 16. 17. 18- 20.

PUGA 1.

; (Nach Nr. 1))
Takt 15. ,
@ Nr. 4. Das ¢ scheint erst nachtriiglich zugefiigt, und es hat vielleicht in genauer Uebereinstimmung mit Takt 17
urspriinglich ¢ geheissen.

Takt 17 akt 22, Takt 81.

‘ a. b. . N
- . S O S —— i ’ —ﬁ—}}_—é—ﬁ a. Nr. 4.

A A (WU

11 1 (}Z. .
A P Wﬁﬁ:ﬂ h. Nr. 2. 3. 1.mb.

Nerzierungen.

Abgesehen von der gewchnlichen Confusion vieler Handschriften und Drucke im Gebrauch des Zeichens fiir den Mordent und
den Triller, liesse sich allerdings der Mordent iiberall anbringen, wo das Thema eintritt. Doch scheint diese Verzierung ihrem Zave.
cke, die betreffende Note scharf zu accentuiren, besser zn entsprechen, wenn sie nicht allzuversehwenderiseh gebraucht wird.
Deshalb mochte sie, ansser den bemerkten Takten, hochstens noch an cutacheidender Stelle anzuwenden sein,zum Beispicl Talit
40, wo wieder nach der Tonica zuriickgekehit wird Vergl. deshalb: Fuga XIL

Abweichende Gestalt. (Ne 2. 3.9. 16.18)
Takt 13. . 76.

......‘

1
1

[ J 1
.3 T
T

i

H
1
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PRAELUDIUM II.

(Nach Nr.4.)
Takt 3. Takt 4.

. 9 (b fremde Hand), S!

. Die meisten Handsehriften und Drueke,
Neo 2 (~fremde Haud?), 3.
Be 2. 3. '

Takt 2w,
P —

_]q;ﬁrf:_j;ﬂ Ne 4.9, 11 Die Bindung ist offenbar nur vergessen, da simmtliche iibrige Handschriften sie haben.

FUGA II.

(Nach Nk 4.

In Betreft der Stimmfihrung diiefte die Bemerkung nicht iiberfliissig sein, dass die Takt ¢ schliessende dritte Stimme bis
zu Takt 15 pausirt. withrend die tiefste Stinune von Takt 7 fiir sie eintritt. Nachdem diese letzlere in Takt 14 geschlossen hal.

pausirt sie ihrerseits. bis sie in Takt 19 wieder mit der Vergrosserung einsetzt.
Takt 18. Simmtliche Handschriften haben die Lesart unseres Textes,vou Drucken: S, N. Die vortreffliche Lesart dep bei.
geliigten Variante findet sich in: It Cz. Wo sie herstammt, liess sich nicht ermitteln.

Takl 21 Takl 26.

P

"“;@ Nrt2. P Cr.
l,

Nr. 2. 3.9.11.16. \'n-rngvgt’n des Sehieifers:Fuga XVL83; Prael, XXIIL26.

Takt 28.

. 9. Die meisten Haundsehriften und Dreurlie haben den Moll-Sehluss.

Verzierungen,

Ansser dem Trillerzeichen in Takt 2 (ganz kurzer Triller} findet sich in einigen Handschriften dasselbe auch in Takt 4 wiederholt.

PRAELUDIUM III.

(Text nach Nr. 4. Ebenso: Nr. 2. 8. 8. 9. 15. 18. 8! N. Variante nach Nr. 4. Ebenso Nr. ﬂ.'S? I Cz. kr.)
Takt 4.

Nr. 4. = vor f wohl nur vergessen.

'l‘:xl:f 1‘|.

% Nr. 1, nach Rasur. 8% (Takt 19 nachgebildet.) ;ﬁ?fzﬁ

‘T' *
Takt 16. h e a, Ne.14. P ‘
. . . . . , .
ﬁ@ﬁﬁm h. Die meisten Handsehriften und Drueke., Vergleiche weiter unten die alte Gestalt,
™ i T ; TL T e, Br. 2,03, s
Takt s, Takt 23.

- 2. 4. Die Evhohune des ois findet sieh in heiner Handsehrift,

Tokt 24. : ‘ Takt 49.

Ar 41 8° — S und andre mehe Wie aus der Ueherejnanderstel.

i:)_i L " - _ﬁ Dus letzte dis ist wobl irethiimlich. —————1 luny der Noten ersichilich, beruht diese Lesart auf
g — RE St

ROW, Xy,

einem Yerschen.



Verzierungen ele. %43

Die Yorschliige des Allegro sind in Nr. 4 nach alter Weise durch Hiikehen angedeutet, ebenso im Autographen Nr.a4, nur dass

nacliriiglich noch Achtelvorsehlige zugefiigt worden sind. Nr. 2.8 haben ebenfall: Achtelvorsehliige, diein einigen Handschrif

tén auch ganz fehlen. Den Vorschlag in Takt 80 haben nur Nr. 2.3.9 und 14. Was die Dauer dieser \'brschl':igé betrifft, so sind
sie wahvscheinlich als Achtel, viellcicht als Sechzehutel, gewiss aber nicht kiirzer auszufiibren. Vergl. Prael. 1V.

Ohne A auf dem Schlusston: Nr. 2-4.

Aeltere Gestalt. Nk 17
P'rael.von J. S. B‘zu-h.

I | Lo ! ] “ i ;
S T e
o I N s B S N N 1R B P B AT RO T PP ﬂ
ar T,,gw J | l ) 4{ | gl g‘é ! ; JJL r! J
: ;ll A T gt ["’i_{i e ﬁ#%df‘

"
e

N
i

i | N W e = |
gatlt | FAPLEL e 20000
= - ﬁ%‘ 2 et : W
a0 45 - ¥
: 11
FUGA III.
(Text nach Nr. 14. Ebenso: 2. 3. 8, 9. 15,48, 8! N. Cz Variante nach Nr. 4. Ebenso: 11. 8% I@ Wr.)
Takt e. Takt 6, akl 9.

stp St s ne o

a. Nr. 2. 8. 9,15 lesen erst die mit + hezeichnete Note als Ads.
Nr. 8 ebenso, doch hat fremde Hand. das § dazugefiigt.
b, 8 (Durchweg: 4.)

Takt 23. Takt 26.
i S — o Ne. 4. (Vergl. Theil L Fuga XV. 84) In Nr. 14 ist gis irvthiimlich nur
P G, '-'g-'é:-:'i-i-."'i—i ein Viertel, und es war viélleicht dieselbe Darstellung heabsichtigt. -
Takt 28, ' Takt 29.h 2 hl
— Nr. 4. 8. 9. 1. 12. P. K. > = = Nr. 4. 11, 12, Kr.

A )
Takt 82..

q’fj% Nr. . 8%
B4

~ T

a. Nr. 4 (nur dreistimmig).
i h. Nr. 15.

Ohne 7 auf der Schlussnote: Nr. 2-4.
B W Xiv
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PRAELUDIUNM IV.

{(Nueh Nr.14. Ebenso: Neo 2. 3. 8.9, 16. 18, S' N, Variante nach Nr. 4. Meis( ebensos

Nroat % He: B und Cz.haben ein Amalgam aus beiden Lesarten.)

Takt 4.

I! Cz. Wie Nr. 4. nur den Vorsehlag ausgeschrieben.

Takt 6.
a. In den meisten Ausgaben wird das mit + bezeichnete o irrthiimlich als ris gelesen,
bh. I {Takt 44 wie a.)

akl 8. Takt 'I:'.—'l7}

xe & £ xe £ €, Ny SEDP Gl

S e E] . '_:’,‘:EE‘ Eﬂﬁ‘—!‘j:!'; . . . )
= ':._:. NS : : - Azﬁ h. 2. 3. 9. 16. N.

N -

—'——‘4‘31*:\—1—-—'—‘3—11 Nr. 4. Rr. Nr. 4 ist mit dieser querstindigen, sicher nicht auf einem Versehen beruhenden Ge.

slalt isolirt geblieben, da sich anch Nr. 21 veranlasst gesehen hat, nachtriiglich ein 4 den hezeich.

"weten Noten zuzufiigen. Yergl. iibrigens den sehr dhnlichen Gang in Takt 8, sowie Theil 1. Fuga VIIL 30 ete. ete.

Takt 32, Takt 32. Takt #o. N

rl £
‘:?E' : : T Nl'. A,

== 2= = R

- o N4 (; vergessen). < Nr. 4. 11 (4 vor & von fremder Hand), =%

Tukt 52. Takt 53.

‘="'==§ Nr. 4. 8 (undeut“éb). n. $* N. kr. % N,

. Verzierungen.
A. Yorschliige.
In Nr. 14, wie auch in Nr. 2—4 und 16, sind die meisten Vorschliige durch Hikehen angedeutel; nur zuweilen, immer aber hei
springenden Yorschliigen, sind Achteluitchen gesetzt worden. Nr. 8 und manche Drucke missdeuten die Hikehen gewshnlich als
Legato-Bogen. Rleinere Abweichungen von der Gestalt des Autographen und unseres Textes iibergehend, wie zugefiigte oder

Takt 6. 12.

weggelasseneVorsehliige, erwiithnen wir nur diese:

Nr.2. 3. 6. Nr. 2—4. 16.

Der Vorschlag Takt @ in der zweiten Stimme, statt in der obern, ist vortréff'li(-h.\\bgeu Takt 12 ist zu bemerken,dasswenn der
Vorschlag nicht verschwindend kurz ausgefiibrt wird, unertriigliche Octaven gegen den Bassgung entstehen. DeswegenistinNe14.
wo das Hikehen gestanden hat, dasselbe anch wohl radirt. Freilich ist dafiir ein Mordent gesetzt, wodurch der Uebelstand zwar

wemildert, aber nickt beseitigt wird, weshall unser Text weder den Vorsehlag, noch den Mordent aufgenommen hat.

In Tuakt 8, 38 und 44 findet sich bei den springenden Vorschliigen in einigen Handschriften eine Bezeichnungsweise, die fast an.
nehmen lisst, dass hier ein sogenannter, Anschlag’ (Doppel Yorschlag g%wmt sei. Am bestimmtesten zeigt sich dies in Takt 88wo =0

wohl Ne. 2 und 2, vie auch Nr. 16 folgende Gestalt haben: Er%-p—‘—jiﬁt:jijj Aueh Nr. hat hier und Takt 44 eine dhnlivhe
d. h.

Darstellung.

An manchen Stellen sind die Yorsehliige als gewshnliche Noten vou allen Handschriften eingetheilt worden wie: Takt 3.24.22,
12 efe, Ni. 4 und 11 haben, abweichend, solcher in den Text einverleibter Vorschliize noch folgende:
Takt 6. 17 19, 21 22, 33. 36. 49. 61,
\ \ e .

Y'*

o ‘
| Vergl. I'ael. VIIL. 16. 36.
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Hieraus alier eine allgemeine Regel fiir die Wihrung der Vorschliige in diesem Stiick abzuleiten, wiire misslich, dn eben gans
enlgezengesetzte Ansichten sich darauf berufen kinnten, namentlich wenn ‘man dic Darstellung in Takt 4 und 42 vergleicht.Das=
diese Zweifelhaftigkeit aber immer geherrseht hat, seitdem iiberhaupt Vorschlige angedeutet werden, davon kann man sich aus
den alten Drucken der Werke von Couperin, Rameoau, Muffat ete. iiln*rzougvn. wo die denselben gewihalich vorgedruekte Er.
klirung der Manieren sehr selten eine buchstiibliche Erfilllung in den folgenden Stiicken findet, Sie herrscht ebense in den spii.
teren Werken von Haydu, Gluek, Mozart, ja von Beethoven bis in die neueste Zeit hinein, und wird wahrscheinlich stets herr
seben, Es sei denn, dass man sich aligemein zu der genauen Andeutungsweise Ph, E. Bachs bequemte, oder aber alle Yor.
schlige und die meisten Manieren jn gewohnlichen Noten ausschriebe, was indess in mancher Bezichung eher l'lnvhﬂwilig als
forderlich sein wiirde. Denn der mit dem Geiste eines solchen Stiickes Vertrante wird aus dem Ungefiilir und der Unbestimmt.
heit der Andeutungen eher das Gefiihl der Freiheit als des Zweifels schopfen, und er wird dem Componisten Dank wissen, dass
er, soweit ex mit dem Organismus des GGanzen sich vertriigt, der individuellen Anffassung und Empfindung kein starves Maass
vorgeschrieben hat. Natiirlich soll damit nicht der subjeetiven Willkiibr ein Freipass ertheilt werdemvielmehr muss die Inter
pretation sich immer innerhalb der Schranken halten, welche in-den 'r'hythmis(',lu'n und harmonischen  Bedingungen zu finden sind.

Wie nun durch harmonische und rhythmische Bedingungen, das beisstdurch das Hinzutreten anderer Stimmen, das urspriing
liche Gesetz fiir die Dauer der Yorschliige modificirt wird, sei vergéunt an einigen Fillen zu zeigen.

Tald 6.
i

h. €. uswohis asd(versehwindend kurz)
1

Die Gestalt unter a. witrde der allvemeinen Regel am Meisten entsprechen, wenn Leine besonderen Riicksichten zu nehmen
wiiren. Da nun dureh die Figuration des Basses aber eine Quintenparallele entstiinde, dic um so empfindlicher wiire, als sie ganz
unverdeckt eintriite, so muss der Vorschlag verkiirzt werden. Dem Geschmacke bliebe nun iilerlassen, zwischen h~d. zuwiihlen,
und die nitbere Bestimmung wiirde sich erst ans spiiter zu erwithnenden Griinden treffen lassen. In iihnlicher Weise wiirde fiir
Takt 10. aus Riicksicht auf den Lass, der Yorschlag als Achtel zu lang sein.

b
akt 11

alt " ). "W C

- 4 = 1T —_— 11 —

LG-F'—— T—Ir—F iy e | i |
O ———— I AN AR

Wegen des Basses wire weder die regelrechte Gestalt a., nach b, sondern nur e, anzewenden. Durch einen noeh Liiczeren
Vorschlag wiirde derselbe mit dem darauf folgenden (Prall-) Triller zusammenfliessen und undeutlich werden.-

T:ll.' L

)
v

Olne die Verzierung auf eis miisste ein solcher Yorschlag, sowie die iibrigen springenden Vorschliige in Takt 5.38. 44, ziem.
lich kurz gemacht werden, weil iiberhanupt consonirende Vorschlige zu wenig harmonisches luteresse srweeken, Hier aber,we.
zen des Mordenten auf der folgenden Haupluote, wiirde ein ganz kurzer Yorsehlag aus den bei Takt 11 erwithnten Griinden unpas.
send sein.

Aus den angefiihrten Beispielen ist wohl einleuchtend genug, dass die Beweguny des Stiickes ziemlich buntscheckix werden
miisste, wollte man in jedem Falle aufs Gerathewobl eine beliebige Wahl unter den zuliissizen (estalten treffen, ohne einen auf
die ganze Stimmung Bezug nehmenden und Einheit hezweeckenden Grundsatz walten zu lassen. Die Stelle eines solchen diirfte
fiir dieses Stiick vielleicht folgende Meinung vertreten:

DaNorschliigen von versehwindend kurzer Dauer eine gewisse prickelnde Schiirfe eigen zu sein pflegt, so michten sie aus die
sem Praeludium ganz verbannt bleiben hichstens sich auf die springenden Vorschliige beschriinken. In den iibrigen Fiillen mielte
die Geltung der meisten Vorschlige ein Sechzehntel betragen; wo aber die folgende (Haupt-) Note mit einem Mordent oder
Pralltriller versehen ist, ein Achtel, wiein Takt 7 der Yorschlag zu ris, Takt 11 zu 4 Takt 13 zu <. In Takt 4 und 42 wiire.
wegen der sonst entstehenden rhythmischen Riickung, das fis vor dem e vielleicht gar als Viertel von gnter Wirkung: iihnlich in
Takit 5 und 43 das dis vor dem e als Achtel, wegen des gleichzeitigen Mordenten im Basse. Am besten wiire eine solche Hinfung
der Manieren vielleicht ganz zu umgehen, indem man die eine oder andere Verzierung ganz elidirte.

B. Die iibrigen Verzierungen.

In Nr. 14 ist nicht mehr zu bestimmen, welche Triller und Mordenten urspriinglich und welche nachtriglich zugefigt sind.
Bei gewissen gehiiilten Verzierungen ist es wahrscheinlich, dass sie zu verschiedenen Zeiten gesetzt worden sind,und dass kei_
neswegs an eine gleichzeitige Ausfilhrung dabei gedacht wurde, sondern dass eben jetzt die, ein ander Mal jene  Ausfithrung
gelten sollte. Dasselbe sieht man in noch gesteigerter Weise in dem Autographen der Inventionen auf der Ronigl. Bibliothek,
wo die verschiedenartigsten Zeichen mit wahrer Verschwendung oft einer Note aufgebiirdet sind. Es mogen auch manche der
verschiedenen Inhaber der betreffenden Handschriften oft ihre besondern Intentionen darin bemerkt haben,ohne die nespriingli_
chen Zeichen zn verloschen, Mindestens seheint die kleine, krickliche Schrift in Nr. 44 sehwer mit der sons{ so energischen
und charakteristischen Hand Baehs in Uebereinstimmung zn sefzen zu sein.

BOW X1V,



246
Die Vergleickiung mit Nr. 2 und .3, besonders aber mit Nr. 4 hat bei der Redaction unseres Textes in dieser Beziehung gute
Dienste geleistet, da diese Handschriften von fremden Zusiitzen frei geblieben sind, und von denen sich Nr. 4 iibvrhanpt dureh

vinen miissigeren Gebrauch empfiehlt. Die Abweichungen von unserm Texte sind folgende:

Takt 8. 2. '23. W 24, 27, 30. 8. 44 57.
- R » ] .
Empfehlenswerth scheint diese Manier: — Nr. 4.

FUGA IV.

( Nach Nr.14)

Takt 1 und 15.

Die meisten Handschriften. HKr. (a gemeint)) Anmerkung zu a. Moglich wire, dass dem Lompomsten das ais als tonisch

a
%uf Xr. 1. (5 fremde Hand) vorgeschwebt habe, und dass mithin die fehlenden Erhéhungen mur
(a** Nr. B. (E{ fremde Hand) vergessen seien, Da aber in Takt 15 gleieh darauf alle Hand_
gh. S. N. I Cz. (ais gemeint.) s schriften dem ais der Oberstimme sein gehiriges ¢ zugefiist
b. Br. 1— haben, so méchte dieser Aunahme wohl ihr Halt entzogen sein. Mit
Bezugnahme auf Takt 42 und vamentlich auf Theil L Prael. 1X.
8 und 9, erscheint aber Fis moll fiir die gleich wiederkehrende Tonica wohl orgunischer, als das mfh’]iige Fis dur. Das nun
querstindig auftretende ais der Oberstimme ist weiter nichts, als eine melodische Yermitielung des L mttona unkd der ganze Gang
i 2
witrde, auf seine schlichteste Gestalt zuriickgefiihrt, wohl nichts Auffilliges und Herbes h:lbeu:%,.__]u_Jr - *
— ol
Takt 24. Takt 25. Takt 26. Takt 26.

Nr. 4. 11, 12,
Die meisten Drucke.

Nr. 4. Vergl. Fuga V1. 13.

Tllkt 32-33

ﬁ N. Cz.

#. Nr. 14. Ebenso: Nr. 4. 11.12 (¥ aus.
driicklich vor «). Hr.

b, Nr. 2.3.9. 16.18. Die meisten Drucke.

b Nr. 8 (¢ fremde Hand ).

c. Br. 2. 3.

Takt 45. 45 ‘ Takt 54.. Takt »4.

Nr. 4. 9. 11.12.(] vor 4 vergessen.) = = Nr. 9.

Takt 62.

o a. Nr.4. 112, P Kr, :

Fakt s0-7L
N

) Nr. 8 (# fremde Hand).12. 16. In den iibrigen - N . »
WPl Handschriftenist e gemeint, da nirgends ein 2 @ Nr, 1. 57 Sehluss Moll: I
"~ . . . . . s - h V . .

gesetzt ist; in mehreren Drucken dagegenist
uach ihrer Orthiographie irrthiimlich ais-2n lesen.

T:\L‘l 48.

| N &
TV e T g g
W ey TR ]

Verzierungen.
Takt 80. . ‘
Nr. 2. 3. Nr. 4 hat weder hier. noch-in

b.
a. Die meisten Handschriften. Nr. 2.3. Nr.
A —4 h. Nr. 12 (wohl richtige Deutung). @ folgenden Takte eine Verzierung.
B. W, X1V, Ixe




PRAELUDIUM V. 2

(Nach Nr.14.)

Die Handseheiften haben ziemlich iibereinstimmend die Eintheilung und Uebereinanderstellung der Noten so, wie sie in unserm
Texte wicdergegeben ist. Das Rirnberger'sche Manuseript (Nr. 2) zeichnet sich darin dureh seine Priicision aus, so dass es
bei mancher zweifelhaften Stelle Aufschluss gegeben hat. In wie fern ein solehes rhythmisches En-gros¥erfahren in ithnlichenFiil.
len bei dlteren Componisten ausschliesslich anzuwenden sei, bleibe dahingestellt; dass in diesem Stiicke, wie iiberhaupt in Stiicken
von lebhafter Bewegung die Sehreibart: C’! wirklich meist fiir: r Fﬁ stehen soll. geht kiar aus Takt 28 hervor, wo durch die Pausen
in.der Mittelstimme der Sextolencharakter des letzten Sechzehntels ganz bestimmt angegeben worden ist (vv & )). Wenn aber
Ph: E. Bach (L. Theil, 3t Hauptstiick, § 27) will,dass auch zwei Achtel zu einer Triole ebenso ausgefithct werden sollen, so ist
dies wenigstens da zu bezweifeln, wo wie in Takt 18 die genaue Eintheilung so ungezwungen aus der gleichzeitigen Sextole sich
ergiebl, und wo die Achtelbewegung einem selbststindigen Motive angehort und nicht einer blossen untergeordneten Ripien
stimme. Und vielleicht ist dieses Motiv, das zuerst in Takt 2 und 4 auftritt und sich sonst nur noch Takt 18 und 20 sowie gegen
den Schluss zeigt, die einzige Veranlassung zu der jetzigen Eintheilung gewesen, wihrend im Uehrigen allerdings ein entschiede.
ner %2 Rhythmus herrscht. Deshalb haben auch mehrere Drucke. namentlich N. und Cz., das Stiick ganz und gar im 12 Takt no_
tirt, freilich ohne Beriicksicht‘igung der charakteristischen Bewegung in den Takten: 2. 4 efe,

Takt 1. Takt 1. Takt 12.

(Ebvmio‘.'ﬂ)

P Pt T F ] Nea S D Bn

e d — g
Takt 12. Takt 20. ‘
@ Nr. 8 (nach Rasur). % Nr. 4. 9. 11, 15. 5 P. K.
Takt 27. Takt 34 und 35.
oV | L I i ] I L
@ Nr.4.9.15.(In 11 und 18 # zu £ von fremder Hand) S ¥—o'o o7 P,

Takt 36. Talyt 38.

jo
A NI R .'--I
l‘_"= '-_ L1

Nr4.9.1.15.8* P Nr. 9.

Ne . 8E P

Takt 56
a. Nr. 4.11. 15. S I Rr. P
b. Nr. 2. 8. N. Cz (doch g~z gebunden). EEéEQ Nr. 9.
e. Nr. 9 g
Nerzierungen.
Nr.4 hat Takt 28 und Takt 40 keine Verzierung.
FUGA V.
(Nach Nr.14)
Takt 5. v Takt 1. Takt 12.
- Nr. 4. 9.12.In Nr. 1t von frem_ Ser=—rms ST {nachtriiglich ,.-=§=_= - .
6 der Hand verindert. S* P. Cz.Rr. ‘—l iiber das zweite d). 12.Hir. I sC P (.

a. Nr. 4.11.12.8% P Takt 44.

b. Nr. 2. 8. 8.18. S o : ‘
%ﬁ Nl %M 4.12.18. 8% P Ca.
c. N. i \

Tak}_‘ﬁi. Takt 49.

. _! e Nr.2.3.8.9.15.18.8! N.Cz. ' Nr. 4. 11,12, §% P Cz. Kr. Dass diese Lesart der unseres Tex.
‘Z‘ Vergl. Fuga 111 9; Prael.IV. 20. % tes und der meisten Handsehriften vorzuziehen sei, michte

wohl geringen Widerspruch finden.

B.W XTIV
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=48 ‘PRAELUDIUM VI.
' v (Naeh N 2, verglichen mit 4)
‘Takt 9. Takt 11
' : a-. a. Nr. 4. 8.11. Alle Drucke.
.Ne. 2.3.9. 13 15.16.

4. Nr. 8. A0 8. 115, 16, Alle Drucke.
h. Nr. 2. 9.13. (In Nr. 2 2 und b fremde Hand).

e _ ooty T RN
=E—-.‘======-l 1.‘====-_==-==| Nr. 4. 11, 13. Alle Drucke.

Takt, .H) Nr. 8 ub(l springt nach diesem Takte die beiden folgenden und geht gleieh nach Takt 89.Vielleicht ist das ein blosges
Versehen,doch liisst s sich auch aus der dlteren Gestalt erkliren (Suhv nnten). Von fremder Hand sind dje beiden fehlenden
Takte nachgetragen,

fl‘gkt 37

Takt

a. '|‘lul:ll /ﬂb.,
a. bt
m@m a. Nr. 4. 8. 11. 18, Alle Drucke. i a. Die meisten Handschriften. Alle Drucke.
F——#Ej::ﬂb\' 2. 3. 9. 15. 16, : - h. Ni. 2. 3. 15,

Takt 43—45. N. hat den Bass aus der ilteren Gestalt entlehnl. Takt 61. Moll: Nr 13

Verzierungen ete.
(Nach Nr. %)

Talit2u.3. 6 u. 7. 27 w28 AR A4 AB. B0 ‘ :
) # " ‘;,, *, ) Nr. 2.3.8.9. 16, (In einigen Handschriften, namentlich in 11 und 15,

riihren die Verzierungén von fremder Hand her, ausgenommen
Takt 1) Ebenso: Nr. 1% und 18 (iltere Gestalt),

Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr. 2.8
Takt 9. Aeltere Gestalt, 53 Takte. Nr. 11, 17, 18,

-P‘:m, =

2o lolP® o

Hierauf folgen Talit 18—86 in der Gestalt von Nr 4.

Takt 36.
{30 dusnr Ge -.Hll)
S ~a. Nr. 14 und 18,

b. Nr. 17,

Von Takt 40 bis zum Sellusse kammt leme —\uslabsung mehr vor, woll aber finden sich foloende Abweichungen:

T(-kt AB an—AT.
/
=

Takt 49. ¢

I‘UGA VI.

(l\ach Nr. 14.)
Takt 13 und 14.

ﬁ’)‘ + ——{| Nr.2-4.9.11-13.15.16. 57 Kr.

a. Nr.14.18. Nr.8 auchy von fremder Hand wie c.geiindert.
b. Nr.2.8.15.16. Die meisten Drucke. Nr. 1 von fremder Hand wie c.

¢. Nr.4 (das erste § nachtriiglieh}.s. 12.13. Rr.
B.W. XIV.




PRAELUBIUM VII. 249

(Nach Nr. 4, vergl. mit 2))

Tukl 8.
. ]
5?1,}——)5:‘7—35#‘77’17‘7—_*6; Nr. 8. In 2 zweifelhaft. ob 5 oder 4. % Cz. Nr. 8.11. Die meisten Drucke.
¥ 7 :

Takt 9. Takt 14.

|/——\ : \f c @ he
T B b [— R » Nr.ii. Alle Drucke ausser Rr.
éi*{? ,;',.‘E Die weisten Drucke, ﬁrﬁ‘:% Nr.11. 8. N, Cz. | Vergl. Prael. 115 23.
[ = —
Takt 30. ’I;"‘kt ;“i' b. Takt 46. ‘
:__:% ] - _tr_{ﬂ% a. Nl‘. 4. 1. Hl‘. * .
ﬁg‘g‘ Nre. 4.1 83 ﬁd};ﬂl‘iﬁ_j b. Die meisten Handschriften und Drucke. m N. S (undeutlich).
') e -
Takt 47 Takt 49. ! 2 Takt 66.

] a. . . o 4. Nr. 4. 11, 57 Hr. .
P Cz h. Nr. 2. 3.8.9,15.18, P. Cz, % Nr. 18, S. N,
) e. S' N,

Takt 70. Tﬂkt 1.

b. c. a, Nr. 1.

4
N TR — O

‘A’-'Ef'gi Alle Handschriften (ausser Nr.4 und 1), S. N. ___=,_,g= : f b. Nr. 9
< - & F O O N O-€ c. P Cz

Verzierungen. i rr

Nr. 2 und 3 haben auf der ersten Note von Takt 71 Ap.
FUGA VII.

Takt 30. : (Nach Nr. 1))

N — ! p 1. 2. 3.8.9.15. Die meisten Drucke. Das erste 4 schliesst den vorhergehenden Gang, das zweite beginnt

Z5 a1 das Thema. Vergl. Theil L. Fuga 1V. 85.

Takt 32—33. Takt 32—33. Takt 58.

- ¢ Einige Handschriften und Drucke 1 i “9_=====:: o

haben die Hreuzung iibersehen. N. Zg—son®y Nr. 9. 12 (eusdriicklich £).
‘ N
Takt 58.
. a. Nr. 4. 9. 1. 12. Kr. a. Nedt. N

b. Die iibrigen Handsehriften und die meisten Drucke.
In Nr.8 ist b von fremder Hand zugefiigt.

Takt 61—65. Takt 69. .

@ S! N. P Caz. % Nr. i1 (Rasur von fremder Hand). N. Cz.
|

PRAELUDIUM VIII.
Takt 5. (Nach Nr. 1) Takt 9.

h. Nr.15 (eine von bei.
den Abschriften),

P -] Sammtliche Handschriften und Drucke, ausser: Nr. 4.1 und S* Kr. _ﬂ@ Nr.2.3.9.15. 5. N.
Takt 12, Taktaa. . &
xp K& xp X a Nr.a i.S? P Cz Kr
Nr. 2. 8. W b. Die meisten Handschriften. S* N.

Takt 1e.
- a. Nr.4 (Bindung /—/ vergessen).

&' Die meisten Handschriften und Drucke.

b. Nr. 11, 8*

Takt 23.

% Nr. 8. 8 N. @ Alle Handschriften und Drucke, ausser: Nr. 4. 11 und S* Hr.

Takt 29.

@ Nr. 4. 1 (irrthiimlich gestrichen). 8. N. Cu.

B.W. X1V,
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Yerzierungen.

Ta(léﬁﬂ,f?;u) Takt 21 —23.

. ) i . Die meisten Handsehriften, ausser 4 und 1.
Die meisten Handschriften ausser Nr. 4 und kli. wiederholen die Mordente aus Takt 4 — 7.

FUGA VIII.

(Nach Nr. 2))
Takt o. Takt 9.

St P. Der Ierthum riihet offenbar daher, dass in einigen
Nr.t1 (nachtriigliche Aenderung). N. Cz. Handschriften, namentlich in Nr. 2—4, der Lapsus vor.
kommt, die abermalige Erhihung des cis nach alter Weise
miteinem § zu bewirken, statt mit einemn x.Vergl. Takt 39.

Takt 11.

#—} Schon aus dirser Darstellungsweise der meisten Hand-
1] sehriften erhellt, dass zwischen eis—ess keine Bindung Nr.2.3.8.9.15.18. S' N,
stehen soll. Die meisten Drucke aber haben sie.

| n"'_H ) b, Takt 14.

Die meisten Drucke. Entsprichtder in
Takt 12 erwihnten Stimmenfiihrung.

.N. Br.3.
.Br.1 und 2.

| Nr. 4.11. 8% Fr.

a | b a, Nr.4.12. (In Nr. 4 sind in diesem Stiicke so hiufig Pr
| chromatische Zeichen vergessen, dass auch hier wohl % Nr. 41.12.Vergl. Takt 31.
— ein Yersehen anzunehuen ist.)
Takt 83. b. Ca! Takt 34.
% Nr. 4.9.41 12.13. Kr. Yergl. Takt 34.87. 38 und Fuga XI1.50; Fuga X.67. % Nr.#.12. P Cz.
Takt 34. Takt 34. Takt 36.

,/—\ 1
% Nr. 2.3.8.8.10.15. S. ﬁ N. Ca. = Nea 112, ST R Ca K.
. |

Takt 89.
a. 4

fung des zweiten crs. S?Rr.
a. Nr. 2.8.15.18. In Nr.8 hat eine fremde Hand aus

{a. Nr. 4. Ebenso 9 und 12, mit ausdriicklicher Vertie_

Anmerkung. Der Irrthum der beiden letzten Lesarten ist aus dem Lap. dem ersten 4 ein 7 gemacht.
sus unter a* zu erkliren,wo wieder ein einfaches 8 fiir x steht. Bestirkt b. Nr. 11,
wurde man darin durch das fehlende Wiederherstellungszeichen des {c. S. P
mit + bezeichneten zweiten ecis. Vergl. Prael. 1X. 29. 80. er N

Takt 38 und 39.

@ _ Takt 41.
T b
> =T Cy! Nach der Gestalt bei N. nicht = =1 (eethialich)
ohne Geschmack umecomponirt. r- 4 Urrtiumiehs).

k a. Nr. 9. S* N, Cz.
E b. Nr. 4. Schluss Moll: P,

e. Nr.ot.12.

e ———— g~
e,




PRAELUDIUM IX, 251

Nach Ne.4.)

Takl 6.

2. 3. 8 (vou fremder Hand verbessert). 15, 16. 18, &!

4. "/ 8% 4 N
Hﬁ;ﬁ b. A\l 9.

Takl 15. Takt '7‘) .}()
Ne 2.3 (2 statt ), \ergl Fuga Y111 39. Irrthiim.

- — if ‘g“
= Br. 2. 8. ﬁ_—b -M lieh fis lesen:Ne.8 und SN, Siche puch Takt 81.

le. t 31. " fa. Neoa9 013 85T I Gz, B

g—- —'H- ,_T_—g,—:pq;*;m:r—'—q:ﬂ Qd Nr. 2. 3.16. 18, Yergl. Takt 29 und 30,
~ e o e i et | I A T T

'Fgl;l 39. b c. N
%ﬁ% a. Nr. 8. 11, Die meisten Druclie.} In der Gestalt, welche die meisten Handschriften und unser
ﬁ s 4 b, Nr, 13, Y Text reigen, ist die Bindung wohl mit Absicht nicht gesetzt.Der
* Grund ist ein rhythmiseher. In den beiden vorangehenden Takten
findet auf dem dritten Viertel durch die Mittelstimme ein Anschlag
Td]\t /10 : ) " statt, der hier wegen der Bindung derscelben fehlen wiirde.
9 e a, N 4. 11, 13, ST

v 2, 3 efe. Die meisten Drueke.

1 (Aeuderung von fremder Hand ). N, Wegen dieser Gestalt
nx'al. Takt 18—20 und Theil 1. Fuga XXIV. 32.

a, Nr. 2. 9. 15. 16.

. Nr. 4.11. 13. % lir

. Nn. 3. {nach Rusur von a.)

. Nr. 8.18. Die meisten Drucke.

Takt 48.

1 |

%ﬁ% Ne. 8, 16, S,
.

Takt 52-53.
Hoy oA

‘ J--r-p—ﬁr:-’é-m a. Die meisten Handsehriften und [)ruPl-(*‘\ Die Lesart b.(ohne Bindung a—a) M‘ wolll berechtigt,
“;«:ﬁg@ b. Ne. 4. 9. 13. S' P Cz. Kr { da mit der Bindung der Anschl: wmu‘/;',‘ ziemlich diinn

akt 54.
1—% Ohne Fiillstimmen: N 8, 15. 18 und die meisten Drucke.
) Nerzierungen.
Talt 40. Um eine Stimme In‘rmrtle(en zu lassen, wie hier die neu erscheinende Mittelstimme e, ist der Mordent ganz be _
sonders gebriuchlich.
Takl 438. Der Vorschlag mit folgendem Prallteiller \\nd so ausgefithre, wie dieselbe Manier in Takt 21 in zewéhulichen No.
ten ausgeschrieben ist, (\er,,l Prael. TV) Ne. 2.8 baben keinen Pralltviller.

Talt 34. N 2.3 haben auf dem Sehluss- ¢ einen Mordent,

FUGA IX.
(Nach Nr. 4)
Nr. 2.3.9.16 zertheilen jeden Taktin zwei; Nr.13 thut dasselbe mit den vier ersten Takten, und in Nr. 4 ist diese Zertheilung beim
sweiten und dritten Takte angedeutet. Nach einer Bemerkung in Nr. 2 ist das Thema dieser Fuge von J. C. E. Fischer entlehnt.

" erscheint.

1;‘] it . N Tak l“ 5. Takt 8. |

i : a. Nr. 2-4. 8. 11.12. 16. Div. 542 N N by

H —F b. S. N. 6 —o— & N m. N,
ce. P Cz . L] ° r ‘ —

Takt 8-9. Die zwischen den beiden Mittelstimmen stattfindende Hrenzung ist nur von Nr. 2-4.15 genan bezeichnet,von den
iibrizen Handschriften und den meisten Drucken aber iibersehen worden.

Talt 12. Takt 19. Takt 34-35.
- : ,

Alle Handschriften, ausser Nr. 4, N .
und alle Drucke, ausser Kr. ) N1 2. 3. 9. 11~13. 16,

Verzierungen.

Br. 2. 3.

. . Yergl. Theil 1. Fuga XXIV  die Bemerkung in den Verzierungen.

B.W. XIV.



252
PRAXZLUDIUM X.

(Nach Nr. 2)

Takt 3 und 4.

(Ebenso Takt 12 und 22) 'I‘alit 26.
ﬂ i 2
ﬁ%%% N 4. B.15. 5. N, Nr. 13.
) le
Takt 20-32. Takt 50.

(Hhvn.sn Tukt 38—a6 die ()ln-rstiumm)

) e,
%ﬁ:ﬁ‘{ T O« Nr. 4. 11 13. Kr
. N e

Takt 59. Takt 74. Takt s3.

. Tpieter fte
Py Nr. 4. R Ne. 13, P Co. e N\, A, 11. 13, N
<)

Verzierungen,
(Nach Nr. 1)

Takt 29 ete. Der Triller muss mit g dvr kleinen Sexte in Hmoll, gemacht werden, trotz der kleinen Hirten. die durch

das in der Oberstimme zwischen ais—/fis durchgleitende diatonische gis entstchen. Aehnlich in Takt 86 wit e

Takt 33 ete. Dieser Triller natiirlich mit ¢is, da die eigentliche Tonalitiit H moll wiire. und nur zur Auffrischung die gro.
sse Terz erhalten hat. Das im Bassgange erscheinende E moll wire mithin nicht mehr Tonica, sondern Unterdominan_
te. Bei der Gestalt unseres Textes in Takt 37 ist es unbedenklich mit einem Naclhschlage in das folgende ¢ zu gehen.
Wenn dasselbe aber, nach der gleich zu erwiihnenden Verzierungsweise,einen Mordent bekommen soll, so miisste derTril
ler ohne Nachschlag schon etwas frither aufhiren. Alles hier Gesagte bezieht sich anch anf den Triller Takt 89-92.

Takt 37 38 39, Al
(Fhenso Takt 92, 95 und 96.) W

Nr. 2. 3 und viele andere. Obgleich bei solchen Spriingen der Mordent eine

fy———— ganz passende und gewdhnliche Manier ist, so ist doch diese und andere Ver.

" zierungen in diesem Stiicke so oft und zuweilen so confns, auch in den besseren Handschriften, angewendet worden, es tra_
gen viele der Zeichen ferner einen solchen Stempel der Fremdartigkeit, dass man schwer entscheiden kann,welehe eeht wund
welche eingeschoben sind.

Takt 5>7 58, .59,

—— " — TC:—!—“ Nr. 2, 8 ete. Die meisten Ausgaben haben nieht allein diese hiichst banalen und har.
ﬁw monisch unschicklichen Doppelschlige aufgenommen. sendern sie auch noeh Takt 80—
L

63 wiederholt. Alle sind dem guten Doppelschlag in Takt 78 nachgebildet.

B.W, X1y,



FUGA X.

{Nach Nr. 4)

Takt 29,

. Nr 2. 8. 8.9.12. 15. 16. (8.
b. P
. 8! N. Ca.

Takt 33. ]
Nr. 2. 3. 8.16. Wegen der hier stattfindenden, eigentlich nicht

£} eorrecten, doch in der Claviermiissigkeit begriindeten Bin _

dung vergl.Takt 69 und Theil 1. Fuga XXIV. 13,

_'
Frarf —&éﬁ N. Gz %
Takt 49-50. Takt 51 b
TR e

Takt 52.
=

')

Takt 62.

Takt 8.
“.

b. a. Nr. 4. 8. 15. 8! N. Kr.
b. Die meisten Handsehriften, 8% P Ca.-

o

I~ Die meisten Handschriften und Drucke. ausser Nr. 4. 11. 12 und S%, welche letztere zwischen g—¢

Bindung haben.

S? Auch Nr ® hat diese Lesart, aber confus geschrieben,
Takt 83-86.

) ¥
a. Nr. 4. Rr. - ‘ Nr. 2. 3 und die meisten Dru_
b. Die meisten Handsehriften und Drucke. =2 { cke ohne Bindung a—a.

|

: Verzierungen ete,
Takt 10. Takt 43. Takt 20.
ad

Sry)

o $ S-"4  Nr.2.3. Nr.a hat diese /D wohl
@ Diesen Triller haben: Nr. 2. 3.11. 16, E Nr. 2. 8. Ml vergessen. Yergl, Pracl. XIV. 29,
H | |

Takt 83. Nr. 2.3 uod andre mehr haben bei dem dritten Viertel die Bezeichnung: adagio. Die Dezeichnung: .#lezro gleich da_
g |3

rauf hat nur Nr. 8,
Ohue 7~ auf der Schlussnote: N 2. 3.

Abweichende Gestalt. Ne 15 und 18,

Takt vo.

Mit Takt 70 erfolgt gleich der Schiuss:




PRAELUDIUM XI.

(Nach Nr. 2.

Takt 21.

Takt 17.

g T

f— ' o B Cg.:Nr. 9 scheint dieselbe Lesart zu haben.
[

Takt 22. , Takt 26.

Qﬂ*li;ﬂ Ne 8 (~ fremde Hand). 1. Die meisten Druck
Ay 0 N8 (~ fremde Hand)o 0. Die meister urke,
Bo=

0

w. Fast alle Handsceheiften und Drucke. Das 5 vordem zweiten ¢ ist wohl nur vergissen.
h. N 12, ki

e, Cx,

Takt 28,

N. P Cz. Die Bindany findet sich auch in einer

der beiden Abschriftes von Nr. 15.

Takt 33.

a. Ne.oa.o . 8P P Ce K
h. Die meisten Haodsehriften, 8% N,

Takt 56. Takt na‘.

Ar. 8 (f;fr-rtn(l:~ Hand )15, e weisten Deaeke,

Takt »o0.

| / i
Lt i a4, Lin PR [he T

Frze e 2 DT N 5. 15. Die meiston Draclie. T-Fuf;f—!;—* =22 Neaona2 8k
B =

Vergl. Fuga XXIL 59)

Verzierungen.
Takt 66. Ne 2.3 und' die meisten Handsehriften haben den auch in unsern Text aufgenommenen Vorsehlag, der die-Dan

er eines Viertels belragen mochte. Nr. 4 hat ihu nicht,

FUGA XI.

Takt 5. (Nach Nr. 2, Takt 6.
® In Betreff der Form des Textes und sammt_ j
= licher Handsehriften vergl. Fuga XIH und XXI. P
& .
[——1
Takt 17.  24. Takt 45. Takt 47.

“ +g jE | . ) . - .
i:_;@_—g&%l\vn i1. 57 B Cz. 214 24 Nr12.5t B Cooln Neo 1 st ven
i — Yergl. Takt 49. ’ Nr. . o fremder Hand 5 vor e gesetzt.
i

Takt 49. Takt »o.

Die meisten Handschriften und Drucke, ausser Nr. 2.3 und
S! N. Auch in Ne. 8 ist die Bindung von fremder Hand.

Takt 4. Takt w—7e.
o f— a. b. c. .
b : ==k ST P e = = 'Tb',
Lo Sell. SR P BRI B e I S et e = o =H b SN
~ g e. Schl.
Takt 84. T%k 8L ! . Takt 86.
= . q--=-|—é-=-| a. Nr. 9. 5. N\ . . A
Nr. 8. i ™ | A et S b, Cz. Nr. 8. 15. 18. Die meisten Drucke.
4] f §YV 977 »
Taki 87, Takt 89—-92.

N :
—bel -
T R N4 12,18 Ca. —— 5 = T Nr. 11, N. Cz.

TR o !
Hr o 4] e =w A == =

Takt 99. .
Eigentlich ist diese Gestalt, wo die Ergiinzungspausen fehlen, und welche alle Handschriften haben, nur hei Nr. 11

) 1 correet, wo auch die Fuge gleich mit dem Auftakt ohne Aufangspausen beginnt. Indessen ist die ganze Vorschrift,
" wenn ein Stiick nicht wicderholt wird, ziemligh miissig. Vergl. Fuga X, wo dieselbe unausfithrbar wiire:

&

R.OW, X1V,



PRAELUDIUM XII. 25

(Nach Nr. 14
Takt 21-23. Takt 27—2x.
. a.

v D)

- a. Nr. 3. 4. 9. 1. 18. Kr.
3 : w__l h. Nr. #4. Ebenso: Nr. 2. 8. 16. Alle Drucke.
" Anmerkung. Tn siimmtlichen unter b. erwiihnten Handsehriften ist das b der Mittelstimme von fremder Hand zugefiigt. Der

correete Querstand erkliirt sich sehr leicht: (Vergl. Takt 37—38:)
Takt 37. Takt 37 Takt 38. akt 39.
T v e . T T e @ R
> ,
[3 H
Takt 50. Takt 55. Takt 57.  Takt 57-58.
A Nr. 2.3, 8.16 (nachtriigliche Correctur), £ Nr. 8. (— fremde
@ 18.Die meisten Drucke.In Nr. 2 steht iiber % I Cz. Hand), 1. &2
M] dem zweiten g der Buchstabe f. 14) and Ao
Takt 58—59. Takt 62—65.
Ar.4.15. kr.

Ohne Bindung. Nr. 2.3.9.16.

Takt 63. Takt 64. Takt 66.

o
o~ L~
@Bn . %s S = = R *m(vfrmde Hnd).n, 5
[ J

FUGA XII.
. (Nach Nr. 14)
Takt 22. Takt 3v—38. \ Takt 3s.

Nr. 2.3. 8. 9. 15,

Nr. 2. 3. 5. 9. 15, 16. i |
Nr. 2.3.15.16. 8. I* Cz. Die meisten Drucke.

Die meisten Drucke.

Takt 53.

a. ﬁ h. ﬂ‘
. "e% a.Nr.14. Ebenso: Nr. 4. 11.18. 82 P
% —f——H h. Nr. 2.3.8.9. 15.16. S! N. Cz.

Takt 57.

% a. N, Cz. o 1P o I e Ar. 2. 3. 8.9. 15. 16, 18,
= ; Nr. 8. 15. 8! N.P Cz. - - Die meisten Drucke.
. ! ; h. Nr. 8. F—'

Takt 61. Takt 64. Takt 64.
T = —_
a, Nr. 2.3,9. 16. : D Nr. 2.8.15. 16. — =
b. Nr. 8. 8! N. @ 8t N. Cu ———fNr 2310 Ar.2.3.
'i‘:lkt 6A. Takt 65. Takt 78
] = T r— A .
29 : 4 4
#%’: Nr. 15. Die meisten Drucke, @ Nr. 8. S N, % Nr. 2.2.8.9.15.16. Die meisten Drucke.
e, B .
Takt 83. Takt 84. Takt 82.

-8B Nr. 2.3.5.9.15.16. Nr. 14 und 18 haben irrthiimlich den Takt zwei_ N
fﬁqil Die meisten Drucke. mal nach einander. Vergl.Theil 1. Prael. ITL 97 und 98. < . % e el
: . . . [
Verzierungen.

Nr. 14 hat Takt 1 und 25 den hier sehr charakteristischen Mordent gebraucht. Der Eintritt des Thema in der PParalleltonart
wird dadurch aufs Bestimmteste hervorgehoben, und es bediirfte kaum des Hinweises, dass auch Nr. 4 dieselbe Manier nnge.
wendet hat. Zwar ist in Ne. 4 in Takt 1 das noch erkennbare Zeichen radirt worden,sehwerlich aber von Rennerhand, daTakt 2=
unveriindert geblieben ist, durch das Fortbleiben in Takt 1 aber die Manier eben ihre Priignauz einbiissen wiirde.

K. W, NIV,




PRAELUDIUM XIII.

(Naeh Ne. 2.)

In keiner Handsehrift findet sieh iiber den drei Zweiunddreissigstely dieses und irgend eines Taktes
: cine 3 deren Zufiigung bei einer wirklichen Triole, wenigstens in den Autogr vaphen, nicht {eicht vep .
.lhmuum wird. Vergleicht man ferner damit die hluthvlhuw in Takt 28—382 ¢fe., sowie das in Theil L Fuga 1.3 Erwilhute.

L

—_ % Dazu kommt noeli die sehr bestimmie

so michte aueh hier durehweg diere Deutung gerechtfertigt erscheinen:

Uebereinandersteflung der Noten in der schon in dieser Beziehung geriihinten Handsehrift Hirubergers. Ne 2, wo stets die
beiden letzten Zweiunddreissigstel iiber dus gleichzeitige Sechzebntel der andern Stimme gesetzt sind. Vergl. auch Drael. V.

Tukt 9. Takt 19.
9—_3'__ v (2 mf‘lxtl-ﬁ"‘li(-m 1. 13,
;;Eﬁ 3% K. Vergl. Takt 49,
Takt 42. Takt 9.

. bh.
, ] 2. a. Nr. it (frmude Correctur). N. > 'QEI!'_'
gt :Zﬁ:.*d:jﬁ N4, 11 (£ von fremder Hand radirt). 82

h. Br. 1—3

R b =L e Takt o we,

Tl g .
l1fl.| 66. . - ‘d Nr. 2. 3.
Nr. s,
NS
' Nr. 4. 16.
Die schnellere Bewegung von & vis seheint wolil wesent! uh zu sein, und es wiirde, mit Ueherge_ Ne 9. 11
e. N 911
hung der Lesarien ¢, und d., sich bloss fragen, ob man den unkt oder die Strichweise der genaunten d. Nr.i12. D
3 . Nroaa. D

bheiden Noten lite ierthiimlich zu halten habe. Mi¢ Beriicksichtigung der schon ofter berithrten Mehr.
: ) P ﬁ

dentigheit des Punktes in alteren Handschriften wiirde sich noch aus h. diese Gestalt denten Insst*n:@ﬁﬁgih"

. « . . . . .. .o hd . !/ -
und diese Gestalt, sowie dic unter a% wiirden es sein, zwischen welehen zu wihlen wire. Vergl, Theil L Pracl. VI, 13

N 1113, B Cz. (S? nar Takt 71)

Takt +3.

+

b3

h. Nr. 1. 13. Hr. ﬁ_—; Ne. a1 5%

Verzierungen.
(Nach Xr. 2 und 4.)

Nr. 4 hat die Yorschlige meist mit Hikehen, Nr. 2 und 3 mit Achtel- oder Sechzehntel- Nitchen angedeutet, Der ,, trille
nach Marpurg in Takt 67 ist von Nr. 16 durch das Theil L Prael.1V erwiihute Zeichen: v

appy? " oder . schwebende Triller”
und 8 derVorschlag

richtig ‘wiedergegeben worden. Die Vorschlige in Takt 1 und 15 hat Nr. 4 nicht, dagegen fehlt in Nr. 2
zum Trilles in Takt 67._ Die Dauer der Vorschlige michte sich grosstentheils als Sechzehntel. und wenn ein Triller folgt,

als Aehtel normiren lassen. Vergl. Prael. IV dieses Theiles.

Tukt 12, 22, 4.
h L

——T’—;\r——:——rr—-{——kj Ne. 2.4, Das Zeichen des Mordents in Takt 22 ist (ein [rrthum, der in diesen Handschriften
e .-ﬁ sehr hauhw vorkommt) hier fiir das Trillerzeichen: s gesetzt, wic es audere haben. Nr. 4 hat

)“ -4
" an diesen & "atc,'l]en Lkeine Manier.

1. W, XTIV



FUGA XIII.

“Naeh Nr. 2.
Takt . 14. Takt 16.

m Nr. 11—13.

T.lkt 17 und 18,
‘m P e e IOMES « it i
P d a. Die meisten Handschriften und Drucke.

i ' b Nr. 8 (# von fremder Hand).
SIF) c. P

H A%

. .:kl 12. b. Takt 525 Takt\“iﬂ.

P Hes P Lpg a. Nr 4. 1112, Die meisten Drucke. % Nr. 4. 1113, % Nr. 11—13.
R, N2 3. 8. 9.16. 8! (7 wohl irrtbiimlich.) . S*P . S* P (o

In einigen Handscheiften und Druclien sind hier und da zwisehen zwei gleichstufigen Noten ungehirige Bindungen zuge
rurt ‘

n Nr. 4. 11—18. Dass sowachl hier, wie in Takt 14 die Erhshuug bloss
vergessen ist, ergiebt sich aus Takt 44 und 46,

fiigi. Dies betrifft die Motive:

Verzierungen.
(Nneh Nr. 4.

Abgesehen von offenbaren Verwirrungen, wiederholen Nr. 2.3 und andere die Pralltriller dieser beiden

Motive: hiufiger als Nr. 4.

Takt 68,
ke d
@ Nk 2.3, Der Gebrauch dieses Pralltritlers scheint empfehlenswerth, da er gewissermassen die fehlende Manierim Basse erseta!,

PRAELUDIUM XIV.

Nach Nr. 2)

a Nr. 4.11.13. ¢ P Cz
3|
50341 b. Nr. 2. (Nur verschrieben, wie aus Nr. 8 ersichtlich.)

Takt 9.

.‘nkl 8.

N ™ |
_ J . [

+ 5 N D - N YTIAY S I T .
F%M& 1.13.8* P Cz. % r. 8. 9. Fae > # 5] Ne.a. 1. 13. P Co.
i) =

|
4
T':\kl 1‘3 Takt 14.
e ‘ -Nr. 4. 11, 18. Obgleich kein Druck ausser Rr.sichan
a— _' Nr. 4. 11,13, $* D Cz Rr. @'dieser Lesart betheiligt hat, so ist das Fehlen des §
T - <) vor 4 doch wohl nieht irrthiimlich.
Takt 15. Takt 18.

. e
O —0—

Y : A_‘Lﬂ Ne.4.11.18. B Cz. Rr.
{ T Ld

Nr. 4. 11.13. S P Cz. Br.

Ne. A 11 13, P Gz, R Nr. 8 (# fremde Haud). 9. Br. 1—-3.

B WX,



Die einzige Veranlassung. von der genauen Sequens des vorigen Tali

. O
Nr. 2.3.8.9.15. 5. N\, - " . , A B
‘ tes abzuweichen, kénnte in dem Dominanten-Nerhiltniss zum folgendrn

v 41413, 8% 1L Cr Kt
- 4110850 1 Cr R Fis moll gefunden werden.

TSR T S 1) Talit 28

2.3 K8, SN,

e 1315,

L D

Takt 33. Takt 33. Takt 36—37.
frietie,

= ==l st NI Cahin ot N, ?‘Lﬁ% Nr. 12 (fremde Handl, Br. 2. 3.
ki ) — i)

Takt 42--43. Takt 43,
P B . 0

e g Nealit (~ vou fremder Hand). 1.

Fad

b N4 11 (5 von fremder Tland )1, 5% 10 Co.

Takt 28.,
4. a
ot 1s (fremde Hand), - —

AT AT

Ed =S

r i i
Yerzierungen ete,
{Nach Nr. ‘i.)
Takt 9. 238 25, Takt 29.

— Ny Nr. 4 hat Leine 2, die aber ohne Zweifel woll nur vergessen ist.

FUGA XIV.

(Nach Nr. 1)

——2—#=4 Alle Handschriften und Drucke, ansser Nr. 4 und Kr.
v ;

Alle Handsehriften, ausser 4, 11—13. Die meisten Drueke.

Takl 43 und 44. Takt »o.
F; — ’ —-o1 Nr. 2. 3.9
II) \T F 7

Takt 61

= e
{E% Nr. 4. 12.13. Vergl. Takt 68,
\.) *

Takt 68, Takt zo.
o~

% Ne. 41112, 8% (Terthiimlich wie Takt 61.) ’ Z—g Die meisten Handsehriften, ausser Ne. 4. 8.15: §7 P Cx.

Verzierungen.
Die meisten Handschriften, ausser Nr. 4, haben auf der Peoultima de< Thema in den deei ersten Eiotritten einen Triller,der bier wolll
ehensowenig angemessen ist, wie Theil Lin der Fmoll Fuge. Ausserdem haben einige Handschriften, denen sich viele Drueke an
= . -

schliessen.Takt 20 ete. jedesmal in dem Motive: % auf der punktirten Note einen Pralltriller, dem auch von andern
noch eine Vorsehlagnote zugefiict wird. - .
Voo amnchmbaren Verzierungen haben noch Ne. 2.3 und andere in Takit 16 auf dem 245 der Mittelstimme das Trillerzeichens 4.,
B XY,

* Y
r




PRAELUDIUM XV.
(Nach Nr. 4.)

Takt 38—4.

ﬁ%}ﬂ Nr. 8. Die meisten Drucke.
3] | m—

Tukt 7.
A s b. g
— e * T v _J__J___.n a. Nr. 13. P Cz.
%‘-‘:ﬂ—%"—x——l—;ﬁ-—ﬁ—zjr————;ﬂ b. Nr. 1t und 16 (beide von fremder Haud). N.
3 N
Takt 7. Takt 30.
e Nr. 11 und 16 (beide vou fremder Hand), I Caz.
Verzierungen.
Takt 13, 45. 48

Takt 16.

Obwoll das Zeichen des Mordenten in allen Handschriften iiber
dem doppelt gestrichnen d steht, so gehiret er-doch zur tiefen Stimme, da
er hei eiver fallenden Secunde (in derselben Stimme) nicht gebraucht wird.

Takt 32,

Dieser Mordent scheint gegen die Takt 16 ausgesprochne Regel zu verstossen. Indessen begiont hier ein neues, scharf
: 4 :
zu markirendes Motiv, das gleichsam als einer andern Stimme angehirig erscheint, in \’VCIC}IPY‘YJI’ Falle aueh von.andern Com.

ponixten, zum Beispicl Gottlieh Muffat, der Mordent hiufig so gebrauchl wird:

o

FUGA XV.

(Nnch Nr. 4.)

Takt s. Takt 1.
‘ ~

Ne 19, 1 C. = P
')

Takl 30 und 31

. . X3
% Die meisten Drucke ausser 57 und lmb.

Takt 2.

3. I
Takt 6o0. ,
5‘5—"&‘ be Ebﬁ' l"’::!:% a. N4 113, 8% 1L Cz R
WM b. Die iibrizen Handschriften und Drucke.
Takt 10. 12, ° - Verzierungen ete.
itk (). 2.
| w
S
=5 - il .(h Jﬁn Y
]%),ﬁ. —————f Ne 2. %, -~ auf der Schlussnote: Nr 2. 3.
1)

R, W, XY,
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PRAELUDIUM XVI.

Nach Nr, 140
Takt 6.

Nr.s,90, Die meisten Drucke.

Nr. 4.1 120 8

__g I:f—“l“:‘*"{i—"_"‘lj:ﬂ a. Nr. % n12, 8% he 5
gfi,:iA"“’”"*"ﬁf:ﬁ'f’f:ﬁ‘“"‘” 15 T - o ——

Takt 16.

k_AA!’li; ; !‘/‘ Nec 42, I den iibrigen Handsehriften steht zwaransser in N, &
¥ }—_———ﬂ von fremder Tland, ansdriicklich aueh Lein bvor 4, aber es ist offen

o) bar dielonische Stufe gemeint. Die meisten Drucke dagegen lesen

nach ihrer Orthographie 4.
Takt 21.
Ly ——
-

Tukt 20.

h. 2
e PR VD TRTINS  E P

BT . Nk 2, S (wie der Text weneint),

Amnerkung in Betrefl der LKintheilung.
Dev Blivthmuos in dicsem Sticke soll wobl immer gleichmiissig dieser sein: #- 0 #- 8 Depeendiss swiivde an alen solelien

Stellen wie Takt ’i:é_ﬂ‘ 37“ -[L}’

ot

wo fiie das letzte Zweinnddeeissigstel ein Sechzehnfel vivtrate. pascend die alte Vorsehrift

anzuwenden sein. nach punkuvien Noten die Ergiinzungsnoten verkiivzt avzuschlagen, das heissthicr das Sechzebntel als Zwei
unddreissigste! dem herrschenden Rhythmus anzupassen. Ganz besonders aber wiire diese Verkiiecung 2 empfehlen, wo  das

Sechzehntel, wie in demselben Takte: Z=#2 die Bewegung bei bereehnet genaver Eintheiluug zersplittern wiirde,  (Vergl,

Theil 1. Fuga V. 2.

Verziecrungen ete.

Ohne Tempo- Bezeichnung: Nr. 4.

Ebenso wie Nr. 14 haben Ne. 2.8 die Verzierungen. Wenn fiir Takt 8 nicht dieselle Manier gewiihlt worden ist, wie fiir
Takt 11, <o liegt der Grund vielleicht in der kieinen Hiirte, welche der melodische Wilfston fis des Mordenten gegen das vorige
/" herbeifithren wiirde. _ Nr. 4 hat @ibrigens, ausser Takt 1. keine Yerzierung.

Ohne 2 auf der Schlussnote: Nr. 4.

FUGA XVI.

{Nach Nr. 14)

Takt 12—13.
‘ ” ! f— = : Takt 15 und 16,

s eI ———
,3,)1 e Sa e
. = ?g - NI 4L 112, 82 P P
' TH e —— e I F ) 7 ‘

y S ———— _‘:—.Jit_ﬁ:;: B

Takt 22, Takt 2425,

ﬁa - =
g‘tﬁ‘_i;::ﬂ AT VN T T -8 : Nk 14 (c—c Bogen fremde Hand). Auch Nr. 1. 12, 87
T . —
| - '

13WOXTY
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Takt 25--26. Takt 2627,

- == Wie Takt 24—25. Ueberhaupt sind wieder,in Handsehriften wie in Dru.
cken, eine Menge falscher Bindungen iiberall, wo zwei ;_';lt,'i('h.-m,'
fige Noten vorkommen. zugefiigt worden.

Takt 2¢-37.

Ne. 14 (~[remde Handl Neoogt, s

Takt 42.
a.

h.

| > — . '_ ': '_' *2 Nk AL Din
i—j—f 3 Nr. 8, ohne Dindung. Qﬁ_;{_j—_-‘ 1} t =[ ‘_ﬂH b. Nr. 12.

«'|ht 4. ) T:ll:l A%,

a. b. L .

. : e ®he o a. Nrox9.12. D _ .,

- | b, (. % Ne 11,12, 82 P Co Lin

-

Takt 49,
. ‘

T ——
i%i‘“ﬂ—i% Nr. 4. 11 12. P Ca. 5

L r

Takt 2. Takt 63.
ﬂ
4"

Nr. 15 iiberspringt nach Takt 62 die zwei fol_

genden Talkte, und zelt gleich nach Takt 65. Nr. 811 12. Die meisten Druclie,

ie)

Takl 64—65, .
) a. Nr. 14 (gemeint wie o', was aus dem folgenden 3 hr-r\'nrgchl). Ebenso:

-] W, S . h =
; Nr. 2.8.9.1n N 8 ist dem ersten ¢ von fremder Hand § zugefiizt.
" Nr.oaomLa2. ST P Cz K
‘ = . 8UN,
Tukt 0. Takt 70.
-,,(‘_.,.__.L h. a. Die meisten Handschriften und Drucke. —
* - V 2@ Cr.
= ; 1 : . Nr. 9.11. 12, 87 Rr. . g
’m b Ne. 9 12, § Re 2
Takt 71— %2, Takt +2. Takt 74.
- Nr. 14, Die Bindung ist vergessen. Nr. 4. 1. 12. he. @ SN
—— . :
t 4 | :
Takt_76.
2o ¢ $bgd ® _ Ni 14, Das £ vor r ist vergessen, und das letzte b ein Lupsus: die ganze Stelle etwas nach.

;L‘_&_‘___J__________:H lassig in der Sehrift.

a. Nr 4, 9, 12.15. 5P €z, Ke. In Ne. 11 ist von fremder Hand dem a ein
irrthiimliches b zugefliigt worden.

ila® Nr. 14, Wie a. gemeint und Quelle dee Ierthiimer b, und e.
CNr2o3k 8 e N,

Takt 82,

e ———————5 1~ q 1
2 Nr. a1 12, 57 Nr. 2—4, 9. 11. k.

Nr. 4. Dies alte Zeichen des Schleifers ist theils missverstanden, theils iibersehen worden.

Takt 83—84.

Ohwohl diese Bindung nur von einigen Drucken und von keiner Handschrift gesetzt worden ist, so mieh!s

4 —
Bas ﬂ:_‘:_ das Wegbleihen doeh wohl einem blossen Versehen zunzuschreiben sein,
. - —|

~~ auf der Schlussnote: Nr, 4.
B. W, iy,
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PRAELUDIUM XVII.

(Nach Nr.4.)

Takt 1. Takt 1. Takt 12,
T - : :
—o—f Nr. 8. 11.45. 5. N, it At Nr. 9. N. Ebenso Takt 13, 4. 41—48..63,

J . o -

Takt 15. Talt 21

- ’ ‘ b T N g+ 1

Nr. 8. N. 2T f——— Br. 2. 3.
l.T_ ’ —— S R A

Takt 24—-25. 2627, 2829, Takt 27

Nr. 2. 3.9,

Takt 63. Taki 69,
Nr. 2. 3. 9. Nr, 2.8
Takt 69—70. Takt 7o.
I - & Die mit + bezeichnete Note muss wohl als ges gelesen werden, und
v, . by ——— o ’ ) - R s ’
el Nr. 2. 8. 9. —=§=E? ist das > als toniseh vorsehwehend in den Handschriften nur vergessen
I

worden. So liest: Hr,

Takt 74.

 omm e s S
S — _—_—l-\t-—

T .—.—==~_==" :E S P Cu. Diese irrthiimliche Lesart rithrt von der S(hreibwe. e

ve_e ' einiger Handschriften her, wie Nr. 2—4, die abermalige
Vertiefung eines nach der \orzelehnun"' schon vertieften Tones nur durch ein einfaches b zu bewirken, uhnhchvnusmu ‘h
in Betretf der doppelten Erhohungen geschieht,

Takt 76. - , Taklt ¥7.
a, a, i)
o ‘e RJ Py L. P a. e 2. (Vergl Prael. XVL 21)
_O)L %‘LK ﬂﬂ 1 a Nr. 9. 2.3.9
i

b. Die meisten Drucke.

B, W XY,
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FUGA XVII.
(Narh Nr.1a®h)
Takt 6.

‘ b
a. .
e * Aq_‘_'m__n 4. Nr. 14,
: 2 F—E ] ————4 b. Alle iihrigen Houdsehriften und alle Drucke.
. .
Takl 8.
=
1 :—l,'—}ji———:—E!—":i Ne 14b Wegen der Stimmfiihruug siche Takit 10,
(Y4
Takt 10
TIA ""j L —r Ne. 142 Die zweite Stimme, welche nach dieser Lesart seit Takt 8 pausirt hat.
‘H'q-f'**:'~—¢/———;——r'——‘—"~‘-r = liste hier die dritte: Stimme naeh ihvem Absehluss am Anfange des Taktes ab.
] H V . . v ~ . - + . N
! ‘ In Takt 13 ergriffe die dritte Stimme wieder an Stelle der zweiten das Neben
‘ !

* thema: ,s0 dass bis zu Taki 18 (siche denselben)die erste drit_

: .
(E_T-Jt;- s "‘If'gnr:r#:?# } 0 r IO-

te und vierte Stimme thiitiz wiren, wo dann die bisher pausirende zweite Stim.

Takt 14. me it dem Hauptthema eintriite. Takt 16.

:f?q% i } -4 . S
—&ﬂ’f—ﬂ Alle Handsehriften, ausser Nr. 2. 3. 9. 14. Alle Drucke. e e - XNp ol
%’ ‘ ‘ e Y i

Takt 18, 19, Takt 22-23. Takt 24.

\
N 14 % ..

——1 Wie Takt 14.

Takt 32. Takt 33.
’ ! B
M\We Takt 14. v, 8, 11, 12, 15. Die meisten Drucke.
“akt 34. Takt 3% und 35,
. T4 |8

a. Nr. 2. 3. - o )

b. Nr. @ (es gemeint). 1?7*;*%‘”%4—: s Wie Takt 1.
Takt 38 und 39. Takt 39,

?%&m]n sitmmtlichen Handsehriften ist das Bvorf vergessen, | .
Nr. 2. 3.
;{::EZEWL/ hat es richtig zugeliigt; ebenso Kr.

Takt 43.

Takt 40.

— be J =

t - = Br. 2. 3. Cz

L 23
Takt 46. Takt 4s.

Lr
L
Takt 49. ‘ Takt »o0.

. Ne. 2.8, (b sichtlich veriret) — . .
— Ebenso, doch ohne b: Nr. 9. S i —— 4 Nr. 8. 11.12. 15. Die meisten Drucke.
= shenso, : Ne #oS. ._;1_?

i |
~ auf der Schlussnotle: Nr. 14b
B, W, XLV
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PRAELUDIUM XVIII.

{Nach Nr. 14

Takt 12—13. Takt 14. 15,
. ——fﬁ Nr.4.11. 8% D,

Ne. 4. 9 (radirt). 1 (5 ausdviicklich).
S P. Hhr.

N. (vergl.'l‘akt 22,

Takt 20. Takt 20.

Nr. 4. hr,

Takt 24. Takt 27.

Nr. 2. 3. 8.9 15, N,

- - .‘"I
_) i i"==l (\ergl Fuga VIIL. 33))
i,

g ggjlﬂ' Nr. 4. 11, Mit Riicksicht auf Takt 50 Lonute du-se Bindung

= motivirt scheinen, Dort aber sind die rhythmischen Be-
o) dingungen dafiie giinstiger,

T:ll:l, 29. )
).

.Hr. (¢ gemeint) In Ne. 8. 11 und 14 ist das erste ais erst nachtriiglich mit § versehen.
.3:8.15. 5! N, In Nr. 14 ist das urspriingliche 1 vor gis radict.

) . . oo . . . . .
Anmerkung zu a. Bei der iuntschwd(-nlwnt, mit welcher seit Takt 28 o sich tontsch festzusetzen strebt, ist vor der mit +
hezeichneten Nole woll ein vergessenes b zu supponiren, wodureh sich auch das sonst iiberfliissige ¥ vor dem folgenden
a ganz ungezwungen erkliren wiirde. Vielleicht mochte hier die Entscheidung zu Gunsten dieser Lesart zu treffen sein.

Takt 87
A, +

a. Ne. 14, Ebenso 2. 3. Aus dem Lapsus bei + entstand:
. Nr.8. 8! Yergl. Takt 39,

2. 3. 14. 15. (# fiir ) Ebenso, doch x: Nr. 4. 9. Kr.
. Nr. 8 (g vor ¢ fremde Hand). Ebenso, doch x vor ¢: N.
. Nr. 1t ( fis gemeint). S. P Cz. ( Vergl. Fuga VIII 39)

In den Dracken wird wieder, obgleich buehstiiblich die Ge_
Cx ’ stalt der betreffenden Handschriften copirt ist, nach hentiger
Orthographie irrthiimlich kis gelesen, Wenigstens ist nir_
"gends das erforderliche § gesetz.

Nr. 4 (% vor % fehlt, wie in allen Handsehriften). 1@ Cz.

Verzierungen.

Nr. 4 und 14 haben die Vorschlige wieder mit Hikchen angedeutet, dic von Nr. 8, wie in Prael. IV, als Legato - Bogen
gedeutef sind, Nr. 2 und '8 haben Achtelndtehen. Die Dauer derselben ist hier wohl durehweg ein Achfel, sowieTakt 44 und
45 in gewohnlichen Noten zeigen. Vergl. auch Prael. XII.

Takt 31 hat das Autograph und die besten Handschriften den Yorschlag nur beim zweiten Viertel, Bei der genauen Ucher
einstimmung st die Absichtlichkeit, das vierte Viertel schirfer markirt, chne Vorschlag, hervorzuheben, wohl offenbar genug.

FUGA XVIII.

~ (Nach Nr. 4)

Takt 6o. Takt 120.
T - " Nr. & {# fremde Hand). Cz.
5 ra
' Verzi
rzierungen. ' Takt ¢9.
Talil' 30 und 60 hat Ne. 4 das Zeichen: as (Triller mit Nachschlag ), das aber Takt 64
nicht wiederholt wird, obgleich dort der Nachschlag wohl noch nsthiger ist. @ Nr. 2.

Gad
7~ auf der Schlussnote: Nr. 2. 3. ’
B.W_ XIV.



PRAELUDIUM XIX.

(Nach Nr. 14.)

T.ll( ~. _ Takt 12. : Tul:fr 17.

## t 24 , |
\r 4. . 2. 3. Kr. % Nr. 9. Wf Nr. 4.

‘a. Die meisten Handsehriften. Fast alle Drucke haben vergessen, das nach ihrer Orthographie néthige £ vor & zu setzen.

a® Nr. 14 (verschrichen).
kn’f" Nr. 8 (g und & vor £ von fremder ll.md)
b. Br. 2. 8. _ e. Gz

Takt 2.

C = IR

FUGA XIX.

(Nach Nr. 14)

#;t.# je

SEE dm——F ] Nr.a.9. 112, 5! Er (Siche Fuga VL 8.)

Takt 4.

. . F Al . . . . . “
m Br. 1—3. Zwischen dieser und der Lesart der meisten Handschriften, wie unseres Textes, kom.
S men noch alle miglichen rhythmisehen Combinationen vor. Ebenso Takt 10, 11, 13—15.

Tukt 6—7. Takt 8.
! L]
- .
Nr 1. N, (Yergl. Fuga VIIL 10—11.) Ne. 4. 9. 1. 12, 8% K,
Takt 12. Takt 1.
b ‘ a, h.
P 5 a. N. (verlesen). Br. 1. a. Nr. 1. hr
- h. Rr. 2, 2. b, Neo w12, 8%
Takt 16. Tﬂk% 28. v
. :@ifjm Nr.4. Ein lerthum ist bei der Folgerichfiglivit
Nr. 4. u.12. 97 3. — ——1 dieser Gestalt in beiden Takten wohl nichi vor
J auszusetzen. (Vergl. indessen Talt 17.)

B. W, X1V,
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PRAELUDIUM XX.

(Nach Nr. 4.

Nr.,

st

2.8.8.0.15.16. 5! Ly

Takt 24
a, h. [
Takt 23. # f’ﬂ Lo p— T w._JE -
N ‘ e s e e e e S AT E PRI
[ 3] C.
Takt

Takt 25,

Takt 14.
a, 4% {’
wEREEIR Y

Tnkt_ 6.

e 4. 13, 97

. i). e,
T A AN
z—— h. Nr
oJ | . ,& P.
Takt 28. \
a__ = — a. Nr
FEEEE L e
e e
ey Aad

. & 11,13,

Verzicrungen.

a. \r. 4.

b, Die iibrigen,

Tak

FUGA XX,

st p

{Nach Nr. 2.

P In Nr. 11 durch Rasur entfernt.

Nr 3. N In Nk 2044015 ist von fremder Hand ebenfulls 5 zugefiigt.

f 32,

. 1t (¢ fremde Hand ).
. 8. 8! N, Cz.

Nerzierungen.

B, W, XIY,

Nr. 4.9, 1,

Nr.

(.

30,

Takt 6.

Ao 13 8 D

Neo A 13 8T G

ﬁ;ﬂz:ﬂ Nr. 2.3, und ohne & im DBasse.

13. 8% P hr

ar.

» 2. 3 und 16. Nr. 11 hat das Zeichen correcter ohne den Querstrich (Nachsehlag).
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PRAELUDIUM XXI.

(Nach Nr.14)

Takt 22. Takt 34.
4

ﬁxﬁ}@ Die meisten Drucke.

Takt 36,
[

Nr. 4, hir. In Nr. 11 vor einer Piasur wohl ebenso.

Takt 45.

Nr. 4. 1. 5% Ke(vergl. Takt 34.) Nr. 4. 1L
o) .
T-ll-l AG. Takt 47.
- a. Nr. 14, Ebenso: Nr. 2. 8. %.9.15. 81 N, — =_ Nr. 8. 9, 12. 15.
b. Nr. 4. .12, 8% I’ Cz. Kr. (Offenbar richtig,) 3 Die meisten Drucke,
L]
Takt 56. Takt 59.

@ Nr. #1. 12,

a. Nr. 4. 11, &
b. Nr. 12. P Cz,

Takt a7, Talit 68,

éxﬂ Ao 120 S Re %\hn den Drucken liest nur €z und Rr. richlig es.
'I".' i D. akt 71, Tkt 74,
Ikt s0 . | h S Tak

gz e Nr. 4. 12. Nr. 14 nach
% Rasur verbessert. Ne. 8 (fremde Hand ausdriicklich b). 13. S,

Takt 2. ] T;.k( 26. Verzierungen.

; Yy ' p-he. n. Nr 4.14.} Das Zeichen bei a. ist wohl irrthiimlich, da durch seine Ans.
Nr. 2.4, o T e e e | h- Nr. 1. % fithrung offene Octaven zuim Basse entstehen. Vergl, Theil I,

< Ne.o2.3.) Fuga VI 74

FUGA XXI.

ach Nr. 2.
(Noeh Nr. 2.) Takt 19.

Nr. 4. 11,12, 8T P B% Nr. AL 1. 120 81
T

Takt 3 und 6.

12 4 4

P
o

Takt 22. Takt 3s. .|M 78.

5 Nr. 4.9 (m\uﬁ Rasur). + Nt 4. 11212, N. Kr. (Das ¢
@ 1. 12. 8 P Cz. Kr. % Nr. 4.11.12. Kr. passt wohl besser zu dem
' ' erhohten ¢. als das 4.
Takt »7. Takt s8. b

I 3 . "' | S S 2 J a. Nr. 4. hr.

%% Cz.(Ne 11 vor Rasur ebenso.) b. Nr. 11, 12. 82 P Cr.
L} '

Takt 89 und 90.) Takt 91.

p—— K4 ¢

. * — e !
@) : o e ], ﬁ Nr. 4. 11. 12. St P. Cz. Kr. éi————% Br. 2.
le L 2

B. W, X1V,
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PRAELUDIUM XXII.

7 (Nach Nr, 14)
Takt 15. Takt 16.

Nr. 4 (\irl‘thiimlirm. Siche Takt 69. %ﬁ Ar 4. 8010120 Alle Drucke.

T:}n.l:t 19. Takl 44—47.

| h. . - . . . . .
T : a. Ne. 14, R, (% geweint) Nr. 9 und die meisten Deuelie haben, wie bei dem iihnlichen
2, — -~y b. Nr. 2. 3. 9. 16, (\‘ergl. Prael. XVIL. 74.) Motive Theil I Fuga IV, hier und an anderen Stellen zwiselon
‘ ' - zwei gleichstufigen Noten ungehvrige Bindungen zugefiizt.

Takt 79. Taki s Talit 83,
=

Nr. 4. . S Ke

Olne 7~ auf der Schlussnote:  Nr. 4.

FUGA XXII.

(Nach Nr. 4, vergl.mit 2.Von Takt 83 an nach Nr. 14.)

Takt 17 Takt 22.
a. h. a, by
g 2 ga. Die meisten Handschriften und alle Drucke, Nk 4.1, 12, 82 e
“‘%JH h. Ne. 4.

B I}ie iibrizen.

Takt 3s.

) e - o
_ o~ ‘rl fJe,”‘J\ a. Nr. 4. 11,12, 5% P Cz. %ﬂ% .
‘g- e Coy - SN,
e "—‘——“i i b. Die iibrigen. o
Takt 41 Takt 45. Takt 49.
v d ol Py o4 : ‘ i g

a. Nr. 4. 1. Rr. 5 o
b. Die iibrigen Br. 1. 2. i Nr, 8. 50 P

Oy T e e 7 ) o D) ’ -

Takt 64. ‘ Takt 6.

_ i ‘) ; . [ a. Nr. 4. 11,12, he
==;-=E Nr. 8 (4 fremde Hand). Die meisten Drucke. W b. Die iibrigen.
€. I .

a. Nr. 2—4 (2 vergessen),
. Nr, 11!

Y »)

b, Nr, 12. §%!

= Je=l | | a Nr4.11.12. 5 K

VAN SN .
A -

b. Die iibrigen.

| - i
'--: A

Takt 95.
4 ] - I

J [He meisten Drueke. Den Sehluss Moll: P

-

Verziernngen ete.
Neo 4 hat in Takt 100 Lkeine Verzierung.
Ohne 7~ auf der Schlussnote: Nr. 2—4.

B.W. X1V,
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PRAELUDIUM XXIII.

(Nach Nr. 14.)

Takt 35. Takt 45. Takt 46.

D et PR Eﬁ Ne 4L ST R % P G
e t;:‘gj Zz ﬁE =

Verzierungen,
Takt 43.

Takt 2. Takt 23.
HN |8

- IS Y i 4. Ve Muea XVIL 83
. — o By ) Loy B e !.L‘( r§'|. l*-ll,.)l XVI. 83; — )
—#- N, 2. 4, F}WM—M Theil 1. Fuga 111 13, . @ Nr. 4.
T D -

- bh. Nr. 3.

FUGA XXIII.

(Nach Nr. 2, vergl.mit 4.)

Takt 25.

T a. Nr. 4. 8 (~von fremder Hand). Kr.

=02 - —f b. Die iibrigen. (Vergl, Prael. XI. 15. 7.)

Takt 26. Takt 51.
a. h.
e ,J_ | i
E‘ ' a. Nr. 4. — )
T e i h. Die iibrigen. : ‘/Nr. Ao (8 n:whtrnglwh).(\ergl. Prael. IV, 20))
Takt 51-352. Takt 52—-53.

N .
@m 21 (~ vergessen). @ N 2. 1.

Takt 69 und z0.

a. Nr. 4. hr.
b. Die iibrigen Huandschriften. 8. 2 Caz.
e, N,

Anmerkung zu h. Diese Lesart ist wohl aus einem. dhnlichen Irrthum entstanden, wie die in Fuga VIIL. 89 besprochene.

Taukt 69, Takt 76—77.
a ‘ [

'lon * le‘_ a. N
: . B = NP G
bh. Br. 1—3. o) 1 -4 5. N. I Gz

Takt ~7.
_ —

b
f}% In einigen Drucken ist auf solche Weise die Hreuzung der Stiminen unbeachtet geblicben.

_\

Takl wo—10L “Takt 11»:;f 104.

Nr. 20 311 15 haben gar keine Bindung. Die ?I%m . ) ) '
| ! PR N 2.3.12, R, Alle iibrigen Bindung.
O <

Tl bsben ade d—d und eicoeis gebunden,

R. W, XTIV,



PRAELUDIUM XXIV.

(Nach Nr. 2.

BRei Nr. 4 sind je zwei Takte in einen zusammengezogen, und die geschriebene Withrung jeder Note betréigt nur die Hilfte:
mithin erscheinen die Viertel als Achtel, die Achtel als Sechzehutel ete. Wenn man diese Gestalt als die wespriingliche ol
ten lisst, so erkliirt sich aus der zur bequemeren Uebersicht vorgenommenen Theilung eines Talites in zwei, sowie aus der
Verdoppelung der Noten die Veriinderung des Vierviertel-Taktes in den Allabreve-Takt von selbst. Diesen letzteren hahen:
Nr. 2.3, 8.5 wie auch: 8! N. P richtig vorgezeichnet.

Takt 24. | Takt 26—27. Takt 27
a.

Ebenso Tukt 27 —28.,

).
—= y a Nr. 4. 1. 5% R ‘
- pmiest- prme— 1| b. N 9 (nach Rasur). & Br. 2. Ne. 15 N,

: : Takt »0. Takt 53.
. e
) Nr. 8 (z fremde Hand),
% Nr. 1. 8% P Rr. - Die meisten Drucke. Nr.8 (fremde Hand),
J
Takt 53. Takt 56. Takt 56 und 57. =
\r. 9. @ Nr. 4. Hr, Nr. 4. 1. &%

Takt 62, Takt 65 und 686,

U
P Nr. 8. 9. 15. 8 N, wﬁm
e [ 3
T

I
o ’, - a. I

3 o b} r 4-1‘7 1 gﬂ b. cl.

Verzierungen etc.

(Naeh Nr.2,vergl.mit 4)
Tﬂkt‘ 32, T' kt %3
: _ . > ARL 9. % Nr. 4, Ausser diesemn Doppelschlag und demVor
Ohue Tempobezeichnung: N 4, ﬁm 2.3

1

schlag in Takt 57 hat Nr.a weiter keine Manier
angegehen; ebensowenig ist in dieser Hand

Ohne ~/~ auf der Schlussnote: Nr. 4. schrift ein Staceato hemerkt.

FUGA XXIV.

(Nach Nr. 2.)

Takt 16. Takt 21.
_ # a. | ,h. w—J a, Nr. 4. 1112, P —— R
i : iy 1 n. C. » o412, 82 P Co,
) i)
Takt 80.
Nr. 8 (fremde Hand). 7 Nr. B, 15.
(Vergl. Takt 94). } Die meisten Drucke.
akl 94. Takt 99 und 100.
2 2z
?_:% Nr. 12. %% Nr. 4. 1. 12. §? Hr. Schluss Moll: Nr, 4. T!
Takt 46 Verzierungen.
‘A
Ejﬁ i Nr. 2. 8. Nr. &4 hat weder diesen Vorschlag, noch den am Schlusse. 7~ aul der Schlussnote: Nr 3.
)=

B.W. XY,
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